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Summary

Copyright is a unique right that can contain significant moral and economic
values for the authors and performers within the music business. For this
reason, Vvast international collaborations and comprehensive national
legislation has led to that these actors works and performances are well
protected. Several associations such as STIM, SAMI and NCB has been
implemented to avoid the risk of this wide protection becoming an obstacle
to the music use and distribution. Their task is to administer the licensing of
the use of music under certain conditions. These associations also has a
global network of twin organizations which allows music to be a world-
wide product that can be used in proper ways and generate income to the
authors and performers. This kind of administration does however result in
that the extent of the exclusive right decreases.

The copyright and the performance rights often act as contract objects since
there is major values in them. The most common contracts in the music
business is publishing deals, record deals and 360-deals. It's of great
importance that the author or performer fully understand the pros and cons
of the just mentioned contracts before signing any of them. Through these
deals, the author or performer can get support in financial, marketing and
recording matters in exchange for a substantial amount of the future
incomes from their musical work or performance.

Swedish law offers a good protection of the copyright. However, the author
and the performer are in most parts left without protective laws regarding
the contractual situation. The problem is that they are often are found in
inferior positions and the contracts are often filled with unfavorable
conditions. No special legislation has been implemented for the creators and
performers in these situations, even though the legislature are aware of the
problem and even though measures has been taken in other areas where
groups often are considered as inferior, such as consumers and employees.
The authors and performers are left with 368 AvtL and general principles of
interpretation. Also, the special interpretation principle
"specifikationsprincipen™ offers a interpretation in favor of the author or
performer in some cases, but it's not superior to any of the other principles.

The conditions in a music deal can in some situations become so
unfavorable that they become unfair. This can be the case if the royalties or
other compensations are combined with far-reaching deductions or when an
arbitration clause is used to prohibit a inferior from getting a ruling. In some
cases, it's possible to adjust the conditions or even make them void. But, like
in all contracts, it's always easier to sort out uncertainties and unfavorable
conditions before signing them. This is a great reason why all authors and
performers should be represented by a lawyer when signing any deal with
any music company.



Sammanfattning

Upphovsrétten ar en unik rattighet som kan innehalla stora moraliska och
ekonomiska varden for upphovsman och utévande konstnarer pa
musikomradet. Av denna anledning har stora internationella samarbeten och
genomgripande nationell lagstiftning lett till att ett dessa aktorer atnjuter ett
omfattande skydd avseende sina verk och framféranden. For att skyddet och
upphovsréttens karna, ensamrétten, inte ska bli ett hinder for att musik
sprids och utnyttjas har intresseorganisationer om STIM, SAMI och NCB
bildats for att praktiskt administrera licensieringen av musikanvandandet pa
sérskilda villkor. Dessa intresseorganisationer har ett varldsomspannande
nat av systerorganisationer som mojliggor att musik kan fungera som en
global handelsvara och att upphovsman och utdvande konstnarer far
ersattning for utnyttjandena. Denna administrering resulterar dock i att
ensamratten pa satt och vis luckras upp.

Upphovsrétternas stora ekonomiska varden leder till att de ofta utgor
avtalsobjekt. De vanligast forekommande avtalen pa musikomradet &r
musikforlagsavtal, skivkontrakt och 360-avtalen. Vid ingaendet av namnda
avtal ar det viktigt att upphovsman och utévande konstnarer &r medvetna om
vilka for- och nackdelar som uppnas genom respektive avtal. | utbyte mot
professionell och finansiellt stéd vid inspelning, marknadsféring och
administrering far de rdkna med att en stor del av framtida intakter som
deras verk eller framforande genererar tillfaller musikbolagen.

Aven om rittsordningen ger omfattande skydd &t upphovsriattsobjektet finns
en relativt svag lagstiftning vad avser skyddet for upphovsmannen eller den
utdvande konstnaren vid avtalssituationer. Dessa befinner sig ofta i en
underlagsen stéallning i forhallande till musikbolagen och avtalsvillkoren
som stélls upp i avtalen ar i manga fall valdigt formanliga for musikbolagen.
Den svenska lagstiftningen erbjuder inte nagot vidare skydd &n allméanna
avtalsrattsliga bestammelser. Lagstiftaren har pd manga omraden infort
skyddslagstiftning vad avser parter som ofta intar en underldgsen stallning
(sasom arbetstagare och konsumenter). Vad galler upphovsménnen ar det
skydd som erbjuds framforallt 36§ AvtiL och allménna avtalsrattsliga
tolkningsprinciper.  Specifikationsprincipen erbjuder ocksa en viss
formanligare tolkning for upphovsméannen vid tveksamma avtal, aven om
den inte ges foretrade framfor andra tolkningsmetoder.

| vissa situationer gar villkoren fran att vara oférmanliga till att vara
oskaliga. Det medfor att 368 AvtL kan tillampas, exempelvis nar laga
ersattningar kombineras med omfattande avdragsratter eller nar
skiljeklausuler anvands for att utestanga en underlagsen parts fran att fa sin
talan prévad. Dock ar det, som i manga andra avtal, lattare att hantera
oklarheter eller oférmanliga villkor innan ett avtalsslut, vilket motiverar att
upphovsmén och utdvande konstndrer alltid bor foretrddas av juridiska
ombud vid avtalsforhandlingar.



Forord

Valet av uppsatsamne var inte sarskilt svart for mig. Relativt snabbt
skissade jag upp en plan om vad jag ville problematisera och utreda i mitt
arbete. Efter samtal med min handledare Ola Svensson och advokat Krister
Axner insag jag dock att vissa avgransningar var tvungna att goras.
Musikjuridiken visade sig vara ett betydligt bredare och mer komplicerat
omrade an jag hade forestallt mig. Efter hand som arbetet fortlopte larde jag
mig mycket om hur musikbranschen fungerade i praktiken och hur den
korrelerade med den juridiska varlden, framforallt med avtalsratten. Ibland
kunde svaren sokas i doktrin, ibland i forarbetena och ibland i praxis. | vissa
fall fanns inga direkta svar alls. Ett sarskilt tack vill jag darfor rikta till
ovanstaende for deras hjalp och vagledning i mitt arbete om musikavtalen.

Jag vill aven tacka min van Per, for hans hjalp med korrekturlasning av
uppsatsen.

Slutligen vill jag dven passa pa att visa min stora tacksamhet till min familj:
mina foraldrar Cecilia och Roger, min syster Elicia, mina morforéldrar
Helga och John samt min sambo Louise. Utan ert stéd hade min studietid i
Lund inte varit mojlig.

Lund, den 25 maj 2014,

Simon Lindskoug
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1 Inledning

1.1 Bakgrund

Manga omraden inom upphovsratten har pa senare tid genomgatt stora
forandringar. Det omrade som forandrats mest ar kanske musiken och
musikkonsumtionen. Kreativa manniskor i form av latskrivare, artister och
kompositorer fran alla varldens horn vaxer fram som aldrig forr. Musik
exporteras och distribueras pa satt som inte tidigare varit mojligt och bidrar
till att verk sprids och avnjuts av en betydligt stérre publik &n innan. For att
sticka ut ur mangden kravs exponering mer an nagonsin for en artist.

Hela den svenska musikmarknaden omsatte ar 2012 7,4 miljarder kronor
(avseende upphovsrittsliga intékter, konsertintékter och intakter for inspelad
musik).! Under 2013 omfattade den totala musikforsaljningen av inspelad
musik i Sverige 990 miljoner kronor vilket var en 6kning med 5% fran
foregaende ar. Sattet att konsumera musik har dock forandrats markant.
Detta kan ses pa siffror fran musikforsaljningen som visar att den gatt mer
och mer fran den fysiska skivforsaljningen till den digitala marknaden - dels
genom downloads och dels genom streaming. Tillsammans star de digitala
forsaljningsformerna for 76% av den totala musikférsaljningen.?

Mitt i denna "musikrevolution™ stalls bade lagstiftare och jurister infor en
del svarigheter. For att en industri inom musik ska kunna frodas kravs att ett
fungerande regelverk existerar som reglerar upphovsrétternas innebdrd och
omfattning. Samtidigt krévs det att dessa rattigheter respekteras och
tillvaratas, precis som dganderatten gors pa manga andra rattsomraden.

Marknaden mellan musikbranschen och konsumenten &r givetvis viktig. Att
upphovsrétten respekteras av gemene man ar en forutsattning for att framja
det intellektuella skapandet. En ytterligare forutsdttning dock é&r att
forhallandet mellan aktorerna inom musikbranschen fungerar. Artister,
skivbolag, upphovsman och forlaggare ar alla verksamma pa omradet med
olika expertis. For att fa en fungerande verksamhet kravs det att de
samarbeten och Gverenskommelser som sker mellan namnda aktorer gors pa
ett effektivt men acceptabelt satt for bada parter. Faktorer som vinstintresse,
en konstant foranderlig bransch och ojamna styrkeforhallanden kan leda till
att sa inte alltid blir fallet.

I Sverige har "musikjuridikskulturen™ varit relativt begrénsad.
Musikbolagen har dock med juridisk expertis upprattat avtal medans
upphovsménnen och artisterna ytterst sallan har haft ett juridiskt ombud
narvarande vid avtalsingdendet, ofta for att det kan ses som att hen
forutsatter att tvistigheter kommer uppsta. | USA & andra sidan ar det

! Tillvaxtverket - Musikbranschen i siffror, statistik for 2012.
2 GLF:s statistik dver musikforsaljningen i Sverige 2013.



mycket vanligt forekommande att alla parter omges av juridiska bitraden
och  kompetenser vid undertecknande av  skivkontrakt  och
musikforlagsavtal.®

1.2 Syfte och fragestallningar

Intresset till arbetet uppkom efter diskussioner med andra juriststudenter.
Kunskapen kring just musikjuridik visade sig vara relativt begransad. Déarav
ar ett av uppsatsens syften att klargora hur rattigheter till musikaliska verk
och framforanden regleras nationellt och internationellt. Vidare ar
uppsatsens syfte att studera de avtal och den avtalskultur som finns inom
musikbranschen.  Arbetet behandlar hur  upphovsréttigheter  och
narstaenderattigheter fungerar som avtalsobjekt, bade i strikt juridisk
mening men ocksa rent praktiskt.

Ytterligare intresse till arbetet vacktes av ett blogginldgg undertecknat
musikerforbundets forbundsjurist Per Herrey. | inlagget riktas hard kritik
mot Sveriges managers. Herrey menar att en managers uppgift ar att framja
artisternas karriar pa ett sa effektivt satt som majligt genom att forhandla
fram fordelaktiga villkor. Andelen managers som ifragasatter skivbolagens
ersattningsnivaer eller andra villkor menar han dock idag vara valdigt 1ag,
om ens existerande. Istallet far artisterna finna sig i allt minskade intakter
och forlorat inflytande vad galler sina samarbeten med skivbolagen.* Dérav
ar uppsatsens syfte ytterligare att behandla musikavtalen utifran en
avtalsrattslig aspekt genom att undersoka vilka tolkningsfragor och oskéliga
avtalsvillkor som forekommer samt med vilka medel en upphovsman eller
utdvande konstnar kan undvika eller korrigera dessa.

De fragestallningar jag har arbetat utifran ar:

- Hur ser upphovsmannens och de utdvande konstnarers réattigheter ut och
hur fungerar de i praktiken?

- Vilka avtalstyper férekommer inom musikbranschen samt vilka sarskilda
for- och nackdelar finns for upphovsmannen och de utévande konstnarerna
med dessa musikavtal?

- Hur skyddas upphovsménnen och de utévande konstndrerna av
rattsordningen vid dessa avtalsslut?

- Kan vanligt forekommande avtalsvillkor i musikavtal som ersattnings- och
avdragsklausuler och skiljeklausuler angripas med 368 AvtL eller
avtalsrattens tolkningsregler?

- Hur forhaller sig den i anglosaxiska avtal vanligt férekommande klausulen
om krav pa juridiskt ombud till svensk ratt?

¥ Stannow och Hillerstrém 2010, s. 190f.
* Herrey: "Vart i hela friden tog alla managers vagen?".



1.3 Avgransningar

Manga aspekter inom upphovsratten fortjanar att behandlas pa en fordjupad
niva. Syftet med detta arbete &r att studera upphovsratterna vad avser
musikrattigheter. Med anledning av detta behandlas darfér hur den juridiska
regleringen och den praktiska rattighetsférvaltningen fungerar.

Uppsatsen behandlar ocksa hur handeln med upphovsratter gar till i
praktiken och pa vilka juridiska forutsattningar sadana 6ver- och upplatelser
kan goras. Da handeln med musikrattigheter kretsar kring framforallt
musikforlagsavtal och skivkontrakt behandlas dessa pa ett sadant satt att
deras syfte och funktion tydliggors. Likadant presenteras den nya
avtalstypen 360-avtal och dess paverkan pa avtalsomradet.

De ovan namnda avtalstypernas innehall och ett par vanligt férekommande
klausuler behandlas utifran ett avtalsrattsligt perspektiv med inriktning pa
oskalighet och tolkningsfragor. | uppsatsen behandlas inte musikers
arbetsrattsliga forhallanden utan istdllet de situationer nar artister och
upphovsman ingar skivkontrakt respektive musikforlagsavtal utan att ett
anstallningsforhallande uppstar.

De upphovsrattsliga rattigheterna behandlas Gvergripande pa internationell
niva for att sedan fokusera pa den svenska regleringen. | 6vrigt fokuserar
uppsatsen pa musikavtalens forhallande till den svenska avtalsratten. Dar
internationella aspekter &r relevanta, behandlas de i olika omfattning. Vissa
jamfdrelser gors till nordisk och anglosaxisk rétt.

1.4 Metod och material

Uppsatsen utgdr en juridisk studie av musikaliska rattigheter och
avtalssituationer kring dessa. Den ar skriven utifran den rattsdogmatiska
metoden vars huvuduppgift ar att tolka och systematisera gallande ratt.”
Inom ramen for denna ligger ocksa att inhamta kunskap fran den praktiska
verkligheten dér réttsreglerna fungerar. Likadant ryms vissa historiska
perspektiv. och &ven komparativa jamforelser med andra landers
regleringar.® Uppsatsen &r i stort ocksa skriven utifrdn upphovsmans och
utdvande konstnarers perspektiv och har en praktisk infallsvinkel pa
musikbranschen och dess avtal.

Uppsatsens amne och inriktning leder till att materialet manga ganger &r
begransat. Materialet som anvands bestar huvudsakligen av juridisk doktrin
inom upphovsratt och avtalsratt tillsammans med relevanta lagar och deras
forarbeten. Litteratur vad avser just musikjuridik ar valdigt begransad vilket
ibland lett till anvandandet av verk som behandlar omradet pa ett
overskadligare sétt. Eftersom branschen har en internationell pragel anvéands

% Peczenik 1995, s. 312.
® Lehrberg 2014, s. 204.



viss utlandsk litteratur ocksd, tillsammans med internationella konventioner
och direktiv.

Aven artiklar frdn juridiska tidsskrifter sdsom Nordiskt Immateriellt
Rattsskydd och Svensk Juristtidning forekommer, bade upphovsréttsliga och
avtalsrattsliga sadana. Eftersom uppsatsen har ett visst praktiskt perspektiv
anvands ocksa andra artiklar som behandlar musikbranschen generellt.
Branschavtal och information fran olika branschaktorers hemsidor har ocksa
utgjort viktiga kallor.

Kvantiteten avgdranden som behandlar just avtalstvister rérande musikavtal
ar ringa. Istallet har slutsatser fran rattsfall som behandlar narliggande
upphovsrittsliga eller avtalsrattsliga fragestallningar anvants. Nar inte
sadana heller funnits, har andra avgoranden som behandlar liknande
rattsfragor fatt anvandas som vagledning. Vid avsaknad av domar fran
hogsta instans beaktas lagre instansers avgoranden. Likadant anvands
relevanta utlandska avgoranden dar svenska avgodranden saknas.

1.5 Disposition

| kapitel 2 ges en introduktion till upphovsratten genom en kort historisk
tillbakablick i kombination med hur det internationella samarbetet for
upphovsréttigheter ser ut. Kapitlet omfattar ocksa en redogorelse for den
svenska upphovsratten och dess reglering. Det behandlar ocksa hur
narstaenderattigheterna och musikréattigheter i praktiken administreras.

Kapitel 3 behandlar upphovsrattsliga dverlatelser och den lagreglering som
finns angaende dessa. | kapitlet redogors ocksa for de vanligaste
musikavtalen: musikforlagsavtalen, skivkontrakten och 360-avtalen.
Avtalens omfattning, funktion och vissa huvudpunkter inom respektive avtal
kartlaggs.

| kapitel 4 hanteras inkorporering, avtalsrattsliga tolkningsmetoder och
oskélighetsbedémningen som sker i enlighet med 368 AvtL. Aven den for
upphovsréttsliga avtal unika specifikationsprincipen behandlas i kapitlet.

Kapitel 5 hanterar ett antal utvalda vanligt forekommande klausuler i de
tidigare ndmnda musikavtalen som kan upplevas som sérskilt problematiska
och hur sadana klausuler har behandlats i praxis.

Auvslutningsvis i kapitel 6 gors en analys med konstaterande slutsatser av de
fragestallningar som presenterats i kapitel 1.2.



2 Det upphovsrattsliga skyddet

2.1 Historisk tillbakablick

Aganderatten till fysiska foremal harstammar Iangt tillbaka i tiden, s& langt
att den kanske kan sagas ligga i manniskans natur. Mellan foremalet och
individen finns ett band, en anknytning som ses men inte alltid respekteras
av andra individer. Aganderatten till immateriella tillgdngar sésom verk och
uppfinningar &r formodligen lika gammal, &wen om den inte har
uppmarksammats pa samma satt under tidigare stadium i historien. Det har
dock konstaterats att folk genom sedvénjor har respekterat immaterialratten
och upphovsrattens mest fundamental kannetecken, ensamréatten, under en
relativt lang period. Ett sldende exempel kan ndamnas fran inuiternas kultur.
Av ren respekt till upphovsmannen av ett visst sangverk sjongs det inte av
ndgon annan inuit &n skaparen sjalv.’

I romarratten fanns ingen lagstiftning som reglerade upphovsratten men
aven har forekom starka sedvanor som gav den en innebérd. Plagiat och
forfalskningar var négot som méttes av stort forakt av invénarna.® En
anledning till avsaknaden av lagar tros framforallt haft att géra med att de
ekonomiska konsekvenserna av dessa intrang var relativt begransade.
Bocker och andra skrifter kunde inte kopieras utan vidare. Avsaknaden av
tekniska hjélpmedel var det stora hindret eftersom den enda metod som
fangs till buds var att gora handskrivna avskrivningar vilket tog en avsevérd
tid.

| takt med samhaélls- och teknikutvecklingen férblev inte intrangen langre av
obetydlig karaktar. Genom att boktryckarkonsten uppfanns cirka ar 1450
mojliggjordes en revolutionerande mangfaldigandemetod. Konsekvenserna
blev alltsa kannbara avseende litterara verk. En mojlighet att som forlaggare
ansoka om privilegium fran suverdnen (ex. kungamakten) bredde ut sig,
vilket gav tillstand till att trycka verk. Nagot skydd for upphovsmannen var
det har egentligen inte frdgan om utan skyddet riktade sig snarare mot
forlaggarens tryckupplagor.*®

Den forsta egentliga upphovsrattslagen sag sitt ljus i England ar 1709, The
Statue of Queen Anne. | och med denna gavs upphovsmannen ett lagstadgat
skydd genom att atnjuta en 14-arig lang ensamrétt i form av tryck- och
spridningsratt. Genom en registrering kunde upphovsmén nu skydda sina
verk. Aven den franska revolutionen &r 1789 bidrog till forandringar pa
upphovsrattsomradet. Privilegiesystemet avskaffades och lagar som

" Levin 2011, s. 25f.
& Stannow och Hillerstrom 2010, s. 46.
° Levin 2011, s. 26.
10 evin 2011, s. 27.

10



tillerkande upphovsmannen en ensamrétt till sina verk som omfattade bade
maéngfaldiganderatten och 6verférandet till allmanheten instiftades.™

Upphovsmaénnen fick nu en betydande kontroll och makt 6ver sina verk. Det
tog dock lang tid innan lagarna tillimpades och respekterades fullt ut,
framforallt vad gallde musikaliska verk. Som ett exempel kan nd&mnas den
franske kompositéren Bourges som ar 1846 fick sin ratt provad i fransk
domstol. Han hade skrivit en opera som blev en véldig framgangssaga. Vid
ett restaurangbesok horde han flera av sina komponerade stycken framféras
av restaurangens trubadurer. Nar Bourges sedan skulle betala notan bad han
om att fa kvitta den mot att trubadurerna som stod for
restaurangunderhallningen utnyttjat hans verk. Krégaren motsatte sig detta
och tvisten fick slitas i domstol, dar Bourges ensamratt till verket fastslogs.
Hér ses ljuset fér den moderna upphovsrtten.*?

Det internationella samarbetet vad géller upphovsratten pabdrjades i stort
genom en konvention i Bern ar 1886 som benamndes Convention de Berne
pour la protection des euvres littéraires et  artistiques
(Bernkonventionen).®® 1 mitten av 1900-talet borjade Bernkonventionen
administreras FN-organet WIPO. Deras uppdrag syftar framst till att aktivt
bidra till att harmonisera och utveckla upphovsratten mellan de anslutna
staterna.™

Ytterligare samarbeten som bidragit till det utvecklade skyddet ar WTO
(genom TRIPs-avtalet). Avtalet ratificerades av Sverige ar 1994 och reglerar
handelsrelaterade aspekter av immateriella rattigheter.®> Aven Sveriges
intrdde i den Europeiska unionen (EU) har bidragit till ytterligare reglering
och harmonisering av rattsomradet. Ett av de direktiv som har haft stor
inverkan p& den svenska upphovsrattsregleringen &r Infosoc-direktivet™
som avsag att harmonisera medlemsstaternas lagstiftning avseende
upphovsrétter och narstaenderattigheter. Avseende skyddstiden for de
namnda rattigheterna harmoniserades de genom skyddstidsdirektivet.’

Sveriges forsta upphovsrattsliga reglering infordes ar 1810 genom
tryckfrihetsférordningen. Under tidigt 1900-talet inférdes sarskilda lagar
som separat reglerade tre olika sorters upphovsrétter: en for musikaliska
verk, en for konstverk och en for fotografiska bilder. Dessa lagar kom sedan
att omarbetas med det gedigna nordiska lagstiftningssamarbetet som fanns
under denna tid. Samtliga lander inom Norden utom Island kom darfor ar
1960 ha en nastan identisk upphovsrattslagstiftning.*®

1 Stannow och Hillerstrom 2010, s. 46f.
12 \Wennman och Boysen 2005, s. 122.
13 Levin 2011, s. 42.

4 Rosén 2006, s. 63.

5 | evin 2011, s. 42.

1% 2001/29/EG.

1 2006/116/EG.

18 Olsson 20094, s. 30f.
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Vad galler Gverlatelser och upplatelser av  upphovsratter har
avtalstraditionen i de stora musikexportlanderna England och USA paverkat
de avtal som sluts i Sverige. Med tiden har skivkontrakten och
musikforlagsavtalen mer och mer kommit att influeras av hur de ser ut och
fungerar i den anglosaxiska avtalsratten.*®

2.2 Dagens upphovsratt

2.2.1 Svensk ratt

Upphovsrétten ar idag starkt forankrat i svensk ratt, sa stark att den &r
skyddad i grundlagen. | regeringsformen foreskrivs att “forfattare,
konstnarer och fotografer &ger ratt till sina verk enligt bestimmelser som
meddelas i lag."*

Den lag som det hénvisas till i regeringsformen &r lagen (1960:729) om
upphovsriétt till litterara och konstnérliga verk (URL). Lagen inférdes som
synes for over 50 ar sedan, vilket har kravt bearbetningar i takt med den
informationstekniska utvecklingen. Nya definitioner och gransdragningar
har tillforts vilka har varit forutsdttningar fér en fungerande
upphovsrattslagstiftning. Aven lagstiftningssamarbetet inom EU har bidragit
till att anpassning standigt har fatt goras i enlighet med de direktiv som
beslutats. Detta har gjort upphovsrattslagen lagtekniskt svaréverskadlig med
borttagna och instuckna paragrafer.

| svensk ratt har de internationella atagandena (som vi ska se nedan)
resulterat i att en internationell upphovsréttsférordning (1994:193). Denna
innehaller tillampningsregler av den svenska URL jamte upphovsman fran
andra konventionsstater.

2.2.2 Internationella konventioner

Bernkonventionen ar en gammal konvention som skapades redan ar 1886.
Den &r an idag en av de viktigaste rattskallorna avseende internationell
upphovsratt och har reviderats flera ganger, senast ar 1979. De
medlemsstater som undertecknat Bernkonventionen bildar tillsammans
Bernunionen och inkluderar idag Gver 160 stater sasom Sverige, USA,
Ryssland och i princip samtliga andra i-lander, vilket gor dess reglering
varldsomspannande. Nagot problematiskt ar dock att den senaste
revideringen inte har ratificerats av samtliga medlemslénder, vilket gor att
skyddet inom unionen inte ar samstammigt fullt ut.?®

Konventionens  syfte & att medlemslanderna ska ha en
upphovsréttslagstiftning som &ven bevakar upphovsman fran andra

19 Stannow och Hillerstrom 2010, s. 191.
202 kap. 168 RF.

2L | evin 2011, s. 68f.

22 Rosén 2006, s. 61.
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medlemsstaters intressen. Detta innebdr att nationella och internationella
upphovsman i princip ska jamstallas i lagstiftningen i fraga om skyddet. For
att forsékra att samtliga medlemsstater erbjuder ett tillrdckligt skydd
uppstalls dessutom minimikrav i konventionen som méste uppfyllas.”®

I konventionen anges att artistiska verk i form av musikaliska
kompositioner, med eller utan tillhérande text, &ar att anse som
skyddsobjekt.”* Den generella skyddstiden for dessa verk uppstalls i
konventionen till 50 ar efter upphovsmannens dodsdag, savida skaparen till
verket &r kand. Vid okand upphovsman eller om denne har framtrétt under
ett pseudonym galler en skyddstid om 50 ar fran dess att verket publicerades
for allmanheten.”® Konventionen forsakrar flera ensamratter till
upphovsménnen.  Dessa  ensamratter  inkluderar ~ bland  annat
framstéllningsratt, framforande- och 6verforanderatt till allménheten samt
bearbetningsratt. Upphovsmannen ges alltsd en omfattande kontroll Gver
sina verk inom samtliga medlemsstater.”®

| Bernkonventionen ar skyddssubjektet upphovsmannen. Det finns dock
andra med skyddsvéarda intressen som har ndra anknytning till
upphovsmannens verk. Dessa ar exempelvis utévande konstnarer (sasom
artister), men ocksa skivproducenter och radioforetag. Med anledning av att
forsoka fa en nagot sanar harmoniserad lagstiftning for deras rattigheter
upprattades darfor Romkonventionen ar 1961.2” Konventionen har ett attiotal
anslutna medlemsstater. Den innehaller ett minimiskydd for utévares och
fonogramframstéllares sd kallade narstdenderattigheter. Dessa skydd
kombineras med en erséttningsratt for nyttjande av verken vid exempelvis
radiosandningar eller offentliga framféranden.?® Avseende utévande
konstndarer skyddas offentlig atergivning samt inspelning och
mangfaldigande av dennes framféranden. Skyddet &r utformat som en
forbudsratt for utovaren.”® For fonogramproducenter galler skyddet for
sjalva inspelningen. Ocksa detta skydd ar formulerat som en forbudsratt
avseende exemplarframstallning av deras inspelningar.®® Minimiskyddstiden
for bade framtradanden och inspelningar uppstélls till 20 ar fran det att
framtradandet eller inspelningen gjordes.*

Fonogramkonventionen ingicks ar 1971 i Geneve med syftet att en
fonogramframstéllares samtliga ljudinspelningar ska ha ett skydd mot
olovlig kopiering i samtliga anslutna stater.*? Konventionen garanterar en

23 Rosén 2006, s. 62; Artikel 5 och 7 Bernkonventionen.
24 Artikel 2.1 Bernkonventionen.

% Artikel 7.1 och 7.3 Bernkonventionen.

% Artikel 9-12 Bernkonventionen.

%" Rosén 2006, s. 66.

28 Stannow och Hillerstrom 2010, s. 136.

2 Artikel 7 Romkonventionen.

% Artikel 10 Romkonventionen.

3 Artikel 14 Romkonventionen.

%2 Ingressen och artikel 2 Fonogramkonventionen.
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minimitid om ensamratt pa 20 ar fran det att inspelningen upptogs eller
utgavs.*

Ytterligare har FN-organet WIPO inrdttat kompletterande och
teknikanpassade fordrag till ovantstdende konventioner. Ar 1996 antogs
WCT (som behandlar upphovsréatten) och WPPT (som behandlar
narstenderattigheterna).®*

2.3 Skyddssubjektet

I den svenska upphovsrattslagen definieras upphovsmannen inte ndrmare an
"den som skapat".*®> Av detta foljer att det endast ar fysiska personer som
kan vara de ursprungliga upphovsmannen till musikaliska verk. En juridisk
person kan séledes inte vara skaparen av ett verk.*® En annan sak &r att
upphovsrétten senare kan dverlatas till en juridisk person (mer om detta
nedan).®” Grundsatsen 4r alltsd att det & en manniska har skapat verket.
Verk som skapats av underariga ar aven de skyddade av upphovsratten.
Verk som &r skapade av djur eller datorer omfattas dock inte. Ifall verket ar
skapat av en méanniska med en dator som hjalpmedel, rdknas méanniskan
som upphovsman och verket atnjuter sdledes skydd enligt upphovsratten.*®

Det &r inte séllan ett verk skapas av flera individer tillsammans, framforallt
vad galler musikaliska verk. Latskrivare och artister arbetar ofta tillsammans
I grupp och resultatet kan darfor vara en produkt av flera personers andliga
skapande. | manga fall gar det att sarskilja prestationerna pa sadant satt att
var och en erhaller en egen sjalvstandig upphovsratt till sitt bidrag i det
slutliga verket, exempelvis kan musiken knytas till kompositéren och
lattexten till textforfattaren. Dessa rattigheter fungerar da oberoende av
varandra. Fallet kan dock ocksd vara sa, att tva eller flera personer
tillsammans har komponerat eller skrivit lattexten i ett sa nara samarbete att
det inte ar mojligt att skilja vems prestation som &ar vems. | dessa fall
erhéller upphovsmannen en gemensam upphovsratt till verket.*°

2.4 Skyddobjektet

Enligt forarbetena framgar att syftet med lagstiftningen &r att skydda det
andliga skapandet inom litteraturen och konsten.** Skyddet i
upphovsrattslagen omfattar darfor idag ett stort omfang upphovsréatter. Som
framgar av 18 1st URL inkluderas datorprogram, bildkonst saésom tavlor och
kartor, fotografier, litterara verk, filmer och givetvis dven musikaliska verk.

% Artikel 4 Fonogramkonventionen.

% Stannow och Hillerstrém 2010, s. 376.

% Se 18 URL.

% Olsson 2009b;, s. 54.

37 Stannow och Hillerstrom 2010, s. 61.

% Olsson 2009b, sid. 54.

% Stannow och Hillerstrom 2010, s. 72 och 6§ URL.
*0'SOU 1956:25 s. 64.
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Genom den generella definitionen "litterdra eller konstnarliga verk™ ges en
liberal bild pé vilka verkskategorier som omfattas.**

I enlighet med Bernkonventionens principer uppkommer det
upphovsréttsliga skyddet vid skapandet av ett verk. Det stalls inga krav pa
varken registrering eller deponering utan sker per automatik i
skapandedgonblicket. Inte heller behdver verket vara fixerat i en viss form
sasom CD-skiva for att omfattas, vilket gor att annu inte inspelade verk och
improviserad musik atnjuter skydd. De musikaliska verken skyddas i alla
dess former, dven notframstallningarna omfattas. Vart att notera ar att ett
verk inte behover vara fullandat for att erhalla upphovsrattsligt skydd utan
kan omfattas 4ven om det fortfarande bara utgor ett utkast.*?

Avgorande for huruvida ett musikaliskt verk omfattas av upphovsrétten ar
alltsa inte i vilken form det framstallts, inte heller har den musikaliska
kvaliteten som sadan nagon relevans. Istallet har begreppet "verkshojd" fatt
spela den avgdrande rollen vid bedémningen. Begreppet syftar till att verket
ska ha ett visst matt av sjalvstandighet och originalitet. Det sa kallade
dubbelskapandekriteriet brukar vara en mattstock for denna bedémning.
Kriteriet innebar att tva personer, helt oberoende av varandra, inte utan
vidare kan skapa ett verk i ett allt for likadant utforande. Verket ska alltsa
till viss grad utgora ett unikum. Generellt kan dock sigas att kravet pa
verkshojd ar satt relativt l1agt i Sverige. En exemplifierande parallell till
litterara verk kan goras dar bruksanvisningar och sms-meddelanden mycket
vél kan omfattas av upphovsrattsligt skydd.*

For att konkretisera verkshdjdbegreppet vad géller musikaliska verk kan
avgorandet i NJA 2002 s. 178 vara till stor hjalp. Malet gallde egentligen en
tvist mellan musikbolagen EMI Music och Regatta Production avseende ett
pastatt plagiat. Hogsta domstolen var dock tvungen att forst avgdra huruvida
den melodi som pastods vara plagierad, i sig sjalv uppnadde verkshojd.
Melodislingan bestod fyra strofer om é&tta takter, innehéllande 42 toner.
Hogsta domstolen borjade med att konstatera att en prestation maste uppna
ett visst matt av sjalvstandighet och individuell sarpragel, samtidigt som det
betonades att prestationens kvalitet, kvantitet, stil eller maner saknade
betydelse. Vad gallde musikaliska verk saknades tidigare praxis pa omradet,
men domstolen betonade att samma upphovsréttsregler gallde for skriftverk
och notkonsten vilket 6ppnade upp for vissa moéjligheter. Genom att skyddet
for skriftverk dven kunde utstrdackas till personligt utformade boktitlar,
menade domstolen att dven ett fatal toner i ett visst (dven okomplicerat)
utforande med tillracklig originalitet ocksa borde ligga inom skyddssfaren.
Melodin i det aktuella malet ansags ha en enkel form och uppbyggnad. Det
avgorande momentet for huruvida melodin skulle anses uppna verkshdjd
ansags dock vara helhetsintrycket hos lyssnaren. Da melodin var att se som
melodiskt och instrumentellt avgransad fran &vriga inslag i det

1| evin 2011, s. 74.
2 Olsson 20093, s. 44ff.
3 Olsson 20093, s. 52f.
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komponerade verket samtidigt som den var tillrackligt egenartad var den att
se som ett sjalvstandigt verk som omfattades av ett upphovsréttsligt skydd.

Eftersom ett musikaliskt verk blir till genom det individuella andliga
skapandet krévs det att det skiljer sig fran tidigare skapade verk och fran vad
som lika garna hade kunnat skapats av ndgon annan. Inom popularmusiken
paverkas kompositorer ofta av andra melodier de hort. Denna inspiration
medfor emellertid séllan nagot hinder vad avser uppnaende av verkshojd for
kompositorens egna verk eftersom det ar det individuella utférandet och inte
idén som omfattas.**

Ndagot som ocksa maste noteras ar att dven sa kallade bearbetningar kan fa
upphovsréttsligt skydd enligt 48 URL. Detta innebér att den som bearbetar
eller modifierar ett musikaliskt verk kan erhalla upphovsrattligt skydd for
det nya verket. Sjalva forfogandet for denna bearbetning, t.ex. inspelning
eller utgivning & dock beroende av tillstand fran den ursprungliga
upphovsrattsinnehavaren.”> Det avgdrande 4&r i vilken omfattning
originaliteten fran ursprungsverket framtrader i bearbetningen. Ett tillstand
ar ofta nodvandigt vid bearbetningar eftersom utnyttjandet av endast ett fatal
takter annars kan innebéra ett intrdng i den ursprungliga upphovsratten.*

2.5 Den ideella ratten

Upphovsratten har, som vi sett i det inledande kapitlet, rotter som gar langt
tillbaka i tiden. Istallet for lagar reglerades den da genom sedvénjor och
andra moraliska varderingar. Det skulle kunna bendmnas som att ménniskor
visade en viss respekt for upphovsmannen och dennes prestationer.*’

Idag lever denna tradition kvar genom att upphovsratten innefattar en ideell
ratt som ofta brukar bendmnas enligt det franska uttrycket "droit moral".
Ratten regleras i svensk ratt i 38 URL och inkluderar bade en paternitetsratt
(namngivelseratt) och en respektratt.*®

Den forstnamnda syftar till att upphovsmannen har en rétt att bli angiven vid
utnyttjande av hens verk. | praktiken regleras detta genom att angivelsen ska
goras enligt god sed. F6r musikaliska verk som framfors offentligt galler att
upphovsménnen ska namnges i direkt anslutning till framférandet av verket.
Likadant galler vid radiosandningar med den avvikelsen att paannonsering
eller avannonsering av flera verk at gangen ar vanligt forekommande.
Musikverk som anvénds i en film ska enligt god sed ndmnas i eftertexterna
for att namngivelseratten inte ska krankas. *°

4 Stannow och Hillerstrém 2010, s. 373.
%5 Stannow och Hillerstrém 2010, s. 69.
6 Rosén 20086, s. 34.

" Se kap. 1.

8 LLevin 2011, s. 160.

9 LLevin 2011, s. 162.
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Den andra delen av den ideella rétten ar den sa kallade respektratten. Enligt
denna far inte ett verk andras eller goras tillgangligt for allmanheten i en
krankande form eller sammanhang. Syftet med respektratten &r att en
upphovsman inte ska behova tala att hens verk vanstélls eller framstalls i ett
krankande sammanhang.>® Som exempel nar sédan krankande anvandning
har forelegat kan avgorandet NJA 1975 s. 679 namnas, som rorde
anvandandet av Ossiannilssons dikt "Sveriges flagga”. Forsta raden till
denna dikt anvéandes i en politisk propagandasang vars budskap bland annat
var ett angrepp pa USA:s krig i Vietnam, vilket inte alls var de forhallanden
som diktens upphovsman inspirerats av. Detta ansag domstolen utgora en
krankning av respektratten.

2.6 De ekonomiska rattigheterna

De ekonomiska réttigheterna reglerar rackvidden och avgrénsningen hur en
upphovsman (eller rattighetsinnehavare) med ensamrétt kan forfoga Over
sitt verk och hur andra har att forhalla sig till denna ensamratt. Andamalet
med réattigheterna &r helt enkelt att forsdkra att yrkesverksamma
upphovsmén och artister ska kunna skydda sina verk och forsakra sig om att
erhdlla avkastning for sina ekonomiska investeringar.™

Den centrala paragrafen som reglerar de ekonomiska réttigheterna ar 28
URL. Paragrafens forsta stycke namner de tva grundlaggande
ensamratterna; att framstalla exemplar av verket (mangfaldiganderatten)
och att gora verket tillgangligt for allmanheten. Ett verk anses offentliggjort
nar det lovligen gjorts tillgangligt for allmanheten (se nedan) enligt 8§ URL.

Mangfaldiganderatten omfattar framstallning av ett verk, oavsett i vilken
form det sker. Vad galler musikaliska verk omfattas givetvis framstéllningar
av CD-skivor innehallande verket i denna ensamrétt, vilket gor att en
exemplarframstallning utéver vad som galler for privat bruk® alltid kraver
upphovsmannens eller rattighetsinnehavarens tillstand. 1 takt med
digitaliseringen och de nya tekniska mojligheterna har mojligheterna till
kopiering av musikaliska verk exploderat. Istéllet for att framstélla fysiska
kopior av skivor gar det att gora digitala mp3-filer, vilka ocksa innefattas i
mangfaldiganderatten.®® Aven notframstallningar réknas som en
exemplarframstallning av ett musikaliskt verk enligt férarbetena.>

Ratten att gora verket tillgangligt for allmanheten &r den andra av de tva
grundldggande ensamratterna. Att gora verket tillgangligt for allmanheten
kan goras pa flera satt. Det forsta definieras i 28 3st 1p URL sasom
"overforing till allménheten”. Definitionen infordes i samband med att
Infosoc-direktivet™ inférlivades i svensk ratt, for att anpassa lagstiftningen

% Olsson 20093, s. 113.
%1 Olsson 20094, s. 80.
%2 5e 128 URL.

53 |evin 2011, s. 137f.
> Prop. 1960:17 s. 60.
55 2001/29/EG.
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efter den tekniska utvecklingen. Numera omfattas bade nar verket gors
tillgangligt for allmanheten via tradlés och tradbunden vég fran en annan
plats 4n den dar allmanheten kan ta del av den. Aven sadana situationer dar
enskilda kan ta del av verket "fran en plats och vid en tidpunkt som de sjélva
valjer" omfattas (sa kallade on-demand-situationer). Bade vanliga TV- och
radiosdndningar, streaming via Internet och olika typer av
fildelningstekniker ar exempel pa vad som omfattas i "Overforing till

allmanheten".>®

Det andra sattet att gora verket tillgangligt for allméanheten &r genom
paragrafens andra punkt, offentligt framférande. Begreppet omfattar
framféranden av ett verk pa samma plats som den dar allménheten kan ta
del av verket, med andra ord framféranden som sker infor en fysiskt
narvarande publik. Det har inte nagon betydelse om verket spelas upp fran
en skiva eller framfores live. Inte heller spelar det nagon roll ifall tekniska
hjalpmedel nyttjas eller inte. Som konkreta exempel pa offentliga
framforanden kan namnas nar ett verk spelas upp i hogtalarna av en DJ pa
ett diskotek eller en trubadur spelar live pa stan.”’

Det tredje sattet, den sa kallade visningsratten som definieras i 28 3st 3p
URL har ingen vidare relevans vad géller musikaliska verk och kommer har
inte behandlas nédrmare.

Den fjarde och sista mojligheten att gora verket tillgangligt for allménheten
regleras i 28 3st 4p URL och innebér att sprida exemplar av det genom
exempelvis forséljning, uthyrning och utldning. Aven detta faller inom
upphovsmannens ensamrétt, att bestdmma hur exemplar av hans verk ska
distribueras (spridningsratten).®® Spridningsratten avser alltsé exemplar av
ett verk och inte sjdlva verket i sig. Viktigt att komma ihdg ar att denna ratt
konsumeras efter det att upphovsmannen Overlatit exemplaret till en
forvarvare som da vidare kan forfoga Gver sitt exemplar, exempelvis sélja
det vidare eller 1ana ut det. En overlatelse av ett exemplar medfor dock
aldrig att koparen erhaller en ratt att helt fritt gora verket tillgangligt for
allmanheten eller mangfaldiganderatt. Konsumtionen avser inte heller ratten
att tillhandahalla verket genom uthyrning utan for detta kravs sarskilt
godkannande fran upphovsmannen.*

Skyddstiden for de ekonomiska réttigheterna regleras i 438 URL. Denna
galler i 70 ar efter upphovsmannens dodsar. Om det ar fraga om ett verk
som é&r skapat av flera individer (sa kallad gemensam upphovsratt) galler
upphovsrétten i 70 ar efter den sist avlidna upphovsmannens dodsar. Detta
galler bade den ideella och ekonomiska ratten, med undantag for
klassikerskyddet i 518 URL som galler efter upphovsmannens dod.

% Olsson 2009b, s. 62f.
5 Olsson 20094, s. 97.
%8 Olsson 2009a, s. 102f.
% | evin 2011, s. 144.
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2.7 Narstaenderattigheter

De tidigare redovisade rattigheterna avser upphovsmannens ratt till sitt verk
och rétten till att forfoga Gver det. Vanligtvis (och férhoppningsvis) stannar
inte ett musikaliskt verk i det stadiet att det endast utgor en komposition pa
ett papper utan det ska framféras av nagon artist eller grupp. De som
framfor de musikaliska verken omnamns i lagen som utévande konstnérer.
Men det &r inte bara de utdvande konstnarerna som medverkar till att ett
musikaliskt verk ska fa liv. For att det ska kunna avnjutas utdver formen av
liveframtradanden krdvs det att de spelas in, vilket gors av en
fonogramframstéllare. Bada aktérerna bidrar i sadan omfattning att
lagstiftaren ansett att deras prestationer &r skyddsvarda, aven om de inte ar
de som skapat det musikaliska verket i frdga. Deras rattigheter brukar
bendmnas som narstaenderattigheter.®

Skyddet for utdvande konstnarers framtradanden regleras i 458 URL. Denna
medfor en exklusiv rétt att forfoga dver framtradandet genom att lata det
spelas in pa skiva, mangfaldiganderatt av upptagningen i fraga och gora
denne tillganglig for allmanheten. Rattigheterna liknar alltsa till stor del de
som tillfaller en upphovsman men med skillnaden att de inte avser sjalva
verket utan  framférandet i  sig.®  Skyddstiden  avseende
mangfaldiganderatten och tillgangliggorandet av framforandet galler i 50 ar
fran det att framforandet gjordes. Skyddstiden forlangs dock till 70 ar i de
fall framférandet ges ut eller offentliggors enligt 458 2st URL.

Vad galler fonogramframstéllarna erhaller de en ensamrétt att framstélla
exemplar (mangfaldiga) av en gjord upptagning. Likadant tillfaller det
fonogramframstéllaren att gbra denna upptagning tillganglig for
allmanheten. Detta regleras i 468 URL, dar man ocksa kan utlasa att en
fonogramframstéllares rattigheter varar i 50 ar fran det att upptagningen
gjordes. Om upptagningen sedan ges ut under denna period galler
rattigheterna istallet i 70 ar fran det ar verket gavs ut alternativt
offentliggjordes for allménheten. Skyddet motiveras med att det kravs en
viss expertis for att kunna goéra professionella ljudupptagningar i
kombination med de ekonomiska utgifter en fonogramframstéllare kan ha i
samband med framstallningen.®? Till skillnad frdn att den ursprungliga
upphovsmannen maste vara en fysisk person kan en fonogramframstallare
4ven vara en juridisk person.®

Det finns dock undantag fran de néarstaende rattighetsinnehavarnas
uteslutande forfoganderatt. Ensamratten omfattar inte all typ av forfogande
av verket. Vad géller offentliga framféranden och Overféring till
allmanheten (on demand-tjanster undantagna) finns undantag fran den
uteslutande forfoganderatten. Istallet, nar en offentliggjord inspelning av ett

% Stannow och Hillerstrom 2010, s. 121.
81 |evin 2011, s. 169f.

82 Olsson 2009b, s. 304.

% Prop. 1985/86:79 s . 26.
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musikaliskt verk ¢verfors till alilmanheten genom exempelvis en radio- eller
tv-sandning, eller nar en inspelning spelas upp pa ett diskotek omfattas detta
utnyttjande av tvangslicensen i 478 URL. De erhaller da en ersattningsratt
for att inspelningen utnyttjas.®*

2.8 Praktisk rattighetsadministrering
genom intresseorganisationer

Pa musikomradet har flera branschorganisationer bildats for att tillvarata
sina medlemmars intressen och for att fa de internationella samarbetena att
fungera. Tanken har varit att underlatta det lagliga utnyttjandet av
musikaliska verk men ocksa givetvis att bevaka anvandandet sa att
rattighetsinnehavarna ska & betalt for utnyttjandet av deras verk.®®

STIM férvaltar sina medlemmars (upphovsmannens) ekonomiska
rattigheter. Nar anslutning till organisationerna sker ges STIM en rétt att
administrera en stor del av de ekonomiska rattigheterna och meddela
tillstand for anvandandet av deras medlemmars musikaliska verk mot en
ersattning. Genom att ansluta sig till STIM ansluts upphovsmannen ocksa
till NCB. Tillsammans ger dessa organisationerna tillstand som omfattar
overforingar till allménheten, offentliga framféranden,
inspelningsrattigheter och mekaniska méngfaldiganden.®® STIM och NCB
kan dock bara lamna tillstand till verk som redan har utgivits. For att kunna
meddela tillstand for outgivna verk kravs att STIM inhamtar tillstand fran
upphovsmannen.®” Avtalslicenser kan ocksé tecknas i enlighet med 3a kap.
URL. Intressant att notera &r att organisationerna har mgjlighet att meddela
tillstand och licenser for utnyttjande av verk fran upphovsméan som inte
foretrads av organisationen, se 42a8 URL. Upphovsmannen har visserligen
en forbudsréatt dar ett forbud mot exempelvis utsandning eller 6verféring till
allmanheten kan meddelas, enligt 42e§ 2st URL.

Genom att registrera sina verk hos STIM kan upphovsman fa ersattning for
nar deras verk spelas upp, spelas in eller streamas, vilket kan kontrolleras
genom att musikrapporter skickas in fran licenstagarna. Aven utnyttjanden i
andra lander bevakas genom systerorganisationer, vilket gor att
upphovsmannen far en véarldsomspéannande bevakning och administrering av
sina rattigheter.®® Upphovsmannen mister dock i detta 6gonblick
mojligheten att pa egen hand forhandla om villkoren for
andrahandsutnyttjanden for samtliga av upphovsmannens existerande och
framtida verk.®®

* Levin 2011, s. 171.

% |evin 2011, s. 132.

% STIMs stadgar, 1-38§; Stannow och Hillerstrém, s. 105.

%7 STIMs anslutningskontrakt, 1§ 3st; Stannow och Hillerstrém, s. 106.
% STIM - S8 funkar STIM.

%9 STIMs anslutningskontrakt, 1§ och 38.
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SAMI bevakar, tillvaratar och administrerar de utdvande konstndrernas
(artisternas) réattigheter. Den ersédttning som inkommer for utnyttjande av
verk dar utévande konstnarer medverkar utgér i enlighet med 47§ URL."
Genom att teckna en licens med SAMI ersétts alltsa medverkande artister pa
en inspelning nar verket spelas pa radion eller framfors offentligt. Likadant
som STIM har SAMI internationella systerorganisationer vilket medfor att
ersattningar inte bara inflyter fran utnyttjanden i Sverige utan fran hela
vérlden.™

IFPI &r en internationell intresseorganisation som har 1500 medlemmar i 75
olika lander. Medlemmarna &r skivbolag och organisationens uppgift ar att
tillvarata skivbolagens intressen vad galler inspelningsréttigheter och
inkassera erséttning for utnyttjande av sjalva inspelningarna. IFPI har ett
nara samarbete med SAMI dér de tillsammans inkasserar ersattningar som
de distribuerar till sina medlemmar.”

Svenska Musikerforbundet &r en fackorganisation for alla typer av musiker.
Forbundet hjalper sina medlemmar med radgivning, férhandlingshjalp och i
tvister, precis som andra fackforbund. De har ocksd ett heltackande
kollektivavtal for arbetsmarknaden avseende musiker och artister.”

Musikforlaggarna (tidigare svenska musikforlaggareforeningen) &r en
branschorganisation déar nastan samtliga professionella musikforlaggare ar
medlemmar. Deras uppgift ar framst att bidra med expertis angaende
upphovsréttsliga fragor for sina medlemmar.”™

"® SAMIs stadgar, 1§ och 178.

™ SAMI - Om oss.

72 Stannow och Hillerstrom 2010, s. 390.
73 Stannow och Hillerstrom 2010, s. 402.
™ Musikférlaggarna - Om oss.

21



3 Upphovsrattsliga dverlatelser

3.1 Allméant om upphovsrattsliga avtal

Upphovsritten ar i svensk ratt som tidigare namnts uppdelat i tva kategorier,
en ideell ratt och en ekonomisk ratt. Vad galler dverlatbarheten maste en
avgorande sarskiljning mellan dessa goras. Avseende den ideella ratten
rader motsatsen till avtalsfrihet. | svensk ratt finns ett lagstadgat skydd i 38§
3st URL som forhindrar overlatelse av den ideella ratten. Bestammelsen
motiveras genom att rattigheterna inte har nagot egentligt ekonomiskt vérde,
utan snarare har en stark personlig och moralisk betydelse for
upphovsmannen. En generell Gverlatelse eller upplatelse av den ideella
ratten ar alltsa ogiltig enligt svensk ratt. Paragrafen medger dock en viss
mojlighet till eftergift, i fall som avser "en till art och omfattning begransad
anvandning av verket". Undantaget utnyttjas vanligen vid anvandandet av
det musikaliska verket i exempelvis en filminspelning.” Den ideella rattens
sarskilda stéallning betonas i Bernkonventionen dar det framgar att den
kvarstar upphovsmannen aven efter en Gverlatelse skett av de ekonomiska
rattigheterna.”® Med anledning harav kommer den ideella ratten behandlas i
begransad omfattning i foljande delar av uppsatsen.

Vad galler de ekonomiska rattigheterna &r saken en helt annan. Har har
lagstiftaren istallet latit avtalsfriheten leva ut och givit stora mojligheter till
parterna att sjalva uppstilla de innehall och villkor som Onskas vid
overlatelserna. 1 3 kap. URL har vissa bestammelser inforts for att reglera
upphovsrittsliga Overlatelser. De flesta bestammelserna i kapitlet ar
dispositiva till sorten. Endast pa ett fatal stallen i upphovsréattslagen har
lagstiftaren infort tvingande bestammelser, sdsom for avtalslicenser och
krav pé skalig ersattning vid 6verlatelse av uthyrningsratt.”” Utgangspunkten
for de ekonomiska rattigheterna ar alltsa att de fritt kan Gverlatas enligt 27§
1st URL.

Det ar viktigt att notera att bade fysiska och juridiska personer kan agera
overlatare och forvarvare vid dessa typer av avtal, &ven om den ursprungliga
upphovsmannen alltid ar en fysisk person.”® En upphovsman eller
rattighetsinnehavare kan valja att dverlata sin upphovsratt antingen helt eller
delvis, d.v.s. dela upp den ekonomiska rétten hur hen 6nskar. Det &r vanligt
forekommande i praktiken att sadana partiella 6verlatelser sker, exempelvis
i form av forlagsavtal. Aven om upphovsrattslagen inte begreppsmassigt
sarskiljer hela och partiella dverlatelser kan det av praktiska skal underlatta
att gora sa. Oftast anvands definitionerna Overlatelse for en fullstandig
dvergang av upphovsratten, medans upplatelse avser en avgransad

® Olsson 2009b;, s. 84.

® Artikel 6bis Bernkonventionen.
" Rosén 2006, s. 80f.

"8 Rosén 2006, s. 81.
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(exempelvis i tid eller omfattning) nyttjanderatt.”> Av praktiska skal
kommer uttrycket overlatelse i fortsattningen att innefatta bade Gverlatelser
och upplatelser, om inget annat anges.

Trots att det dagligen ingds en mangd immaterialrattsliga och
upphovsréttsliga avtal, bade internationellt som nationellt, saknas i svensk
ratt en specialreglering for denna avtalstyp. Det finns alltsd ingen
omfattande sarreglering utan de medel som finns att tillgd &r de
bestammelser som é&r till for Overlatelser och avtal i allmanhet inom
respektive land, vilka ofta &r dispositiva och allmant hallna. Allméanna
avtalsrattsliga regler finner normalt tillamplighet, dven om de i manga fall
kan upplevas som trubbiga och svartillampade da de inte utformats med
denna typ av oOverlatelser i atanke. Som komplement till lagstiftningen kan
praxis fran domstolar och sedvanjor fran olika branscher anvéandas for att
I6sa oklarheter i immaterialrattsliga avtal. Domstolspraxisen ar dock relativt
begrédnsad med anledning av att dessa tvister sallan dras infér allménna
domstolar utan istallet 16ses i skiljedomstolar eller genom representativa
organisationer.®

Tillampningen av de allmdnna avtalsrattsliga principerna leder till att &ven
denna typ av formogenhetsrattsliga avtal inte omfattas av nagot formkrav.
En Overlatelse av en upphovsratt kan alltsi ske bade muntligen och
skriftligen, med bindande verkan. Dock &r det mycket vanligt vad galler
upphovsréttsliga avtal (framforallt inom musikbranschen) att de upprattas
skriftligen precis som manga andra avtal som ror langvariga, detaljerade och
ekonomiskt omfattande forhallanden. Det &r inte bara rent praktiska skl
som tvingar fram skriftligheten utan de dispositiva bestdmmelserna i 3 kap.
URL bidrar till att det upprattas skriftliga undantag fran dessa.®

En allméan, men nagot sjalvklar regel vid upphovsrattsliga verlatelser &r att
ett forvarv av ett exemplar inte innebar detsamma som ett forvarv av
upphovsratten till verket. Detta framgar av 278 2st URL och exemplifieras i
forarbetena med ett exempel om oljemalningar. Ifall nagon férvarvar en
tavla av en konstndr innebdr det saledes att som huvudregel avser
overlatelsen endast exemplaret som sadant och att évrig forfoganderatt som
upphovsrétten innebar (inklusive ytterligare mangfaldiganderatt) kvarstar
hos upphovsmannen.®

Ett undantag fran den omfattande avtalsfrihet som finns vid overlatelser av
upphovsrétter regleras i 298 URL. Denna stadgar att en upphovsman som
overlater sin uthyrningsratt till en framstéllare av ljudupptagningar har ratt
till skélig ersattning vid en sadan Overlatelse. Om avtalet innehaller villkor
som stadgar annat ar dessa ogiltiga. Bestdammelsen kom att inféras efter att
det s& kallade uthyrnings- och utldningsdirektivet®. Vad som enligt

" | evin 2011, s. 119.
8| evin 2011, s. 501f.
81 Rosén 2006, s. 83f.
8 50U 1956:25 5. 280.
8 2006/115/EC.
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paragrafen ar att rakna som skalig ersattning framgar inte narmare. Av
forarbetena kan dock konstateras att en sadan ersattning bade kan te sig som
en royalty som betalas efter hand eller en engangsersattning. Vid
beddémningen huruvida erséttningen ar skalig eller inte krévs det att samtliga
omstandigheter beaktas.®*

Ytterligare viss avtalsreglering genom lag infoérdes vid genomférandet av
skyddstidsdirektivet da en utdkad ersattningsratt for utévande konstnarer i
45a8 URL infordes. Den uttkade ersattningsrétten avser de avtal som gjorts
genom en Overlatelse av  ensamratter mot en engangserséttning och
garanterar nu en "nollstallning” av de avtalen vad avser den utdkade
skyddstiden. P4 sa satt kan de utdvande konstndrerna fa kontinuerlig
ersattning ar 50-70 efter att verket offentliggjorts. Ersattningen omfattar
20% av de arliga intakter som inflyter till skivbolaget. Skivbolagen saknar
ocksa en majlighet att géra avdrag for kostnader eller utbetalda forskott vad
avser dessa tillaggsersattningar, om inte den utOvande konstnarens
uttryckliga godkannande kan erhéllas enligt 45c§ URL.%®

| direktivet gavs medlemsstaterna en mojlighet att i den nationella
lagstiftningen infora en omforhandlingsbestdmmelse avseende utvande
konstndrer som Gverlatit sin ensamratt mot aterkommande betalningar
(royalties). Omforhandlingen skulle kunna pakallas under den forlangda
skyddsperioden.® Den svenska lagstiftaren anség emellertid att nigot behov
for en sadan bestammelse inte fanns eftersom 368 AvtL redan uppfyllde en
s&dan funktion.?’

Som tidigare namnts finns det ingen speciallag vad avser Overlatelser av
upphovsrétter, vilket gor allmédnna avtalsréttsliga principer och
tolkningsmetoder tillampliga aven pa avtal pa upphovsrattsomradet. Da
immaterialratten och upphovsratten ar inom formogenhetsrattens omrade
ager alltsa lag (1915:218) om avtal och andra rattshandlingar pa
formogenhetsrattens  omrade  (AvtL)  generell  tillampning  pa
upphovsrattsliga avtal.®

3.2 Dispositiva avtalsbestdmmelser i
upphovsrattslagen

For att aterga till de tidigare namnda avtalsréttsliga paragraferna vad géller
upphovsréttsliga avtal, regleras de i 3 kap. URL. Paragraferna &r uppdelade
pa vilken typ av upphovsrattsverlatelse det ar fraga om. Nagot som ar
gemensamt for de ar dock att bestammelserna ar dispositiva. Detta framgar

% Prop. 1996/97:129 5. 12.

8 Artikel 2b-2e 2011/77/EU; 45a och 45¢§§ URL.
8 Artikel 1.4 2011/77/EU.

8 prop. 2012/13:141 s. 66f.

8 Bernitz m.fl. 2013, s. 408.
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dels av 278 3st URL och betonas sarskilt i forarbetena, vilket innebar att de
endast ska tillampas sdvida inget annat har avtalats.®

| 288 URL regleras ett allmant forbud att, om inget annat avtalats, dndra i ett
verk som har Gverlatits. Forvarvaren forhindras ocksa som huvudregel att
overlata rattigheten vidare. Ett undantag finns dock ifall rattigheten ingar i
en rorelse och en overlatelse av denna sker. Det ankommer pa Overlataren
att den nya forvérvaren uppfyller sina forpliktelser jamte upphovsmannen.
Bestammelsen syftar till att upphovsmannens verk inte ska publiceras i en
helt annan skepnad &n som det Overlats samt att upphovsmannens personliga
intressen kan ha stor betydelse vid beslutandet om vem en &verlatelse ska
goras till. Detta andringsforbud &r relativt langtgaende och tillater endast att
uppenbara felaktigheter i ett verk korrigeras. Nagot som maste namnas ar att
aven om andringsforbudet avtalats bort galler 3§ URL (Orespektrétten), om
an att skyddssfaren enligt denna bestammelse &r snavare.’

Avtal som avser rétten till offentligt framférande eller overféring till
allménheten omfattas av en dispositiv bestdammelse i upphovsrattslagen.
Enligt 308 URL ska en sadan overlatelse inte betraktas som exklusiv och
endast avse gélla i 3 ar (alltsa upplatelse). Om & andra sidan en langre
avtalstid har bestamts med tillhérande ensamrétt, far upphovsmannen anda
utnyttja de avtalade rattigheterna om forvarvaren inte gjort sa inom tre ars

tid.

I lagen finns dven ett antal dispositiva avtalsbestimmelser avsedda endast
for forlagsavtal. Vad galler deras tillimpning pa musikaliska verk kan
foljande konstateras. Forlagsavtals legaldefinition framgar i 318 URL, dar
en forlaggare far ratt att mangfaldiga ett verk "genom tryck eller liknande
forfarande". Detta omfattar endast tvadimensionella atergivningsmetoder
och vad galler musikaliska verk omfattas alltsd inte
fonogramframstallning.”* Fér musikaliska verk omfattas séledes inte
pressning av  ljudinspelningen pa CD-skivor, men dock gor
notframstallningar av verket det.%

3.3 Musikavtal

3.3.1 Musikforlagsavtal

Musikforlagsavtal ar den typ av avtal som reglerar forhallandet mellan ett
musikforlag och en upphovsman i form av kompositor, textforfattare eller
bearbetare. Musikforlagen har traditionellt sett tre uppdragskategorier jamte
upphovsmannen. For det forsta har musikforlaget i uppgift att hjalpa
upphovsmannen med administrativa uppgifter sasom verksregistrering,
forfragningar och upplatelser. Framforallt eftertraktade kompositorer kan ha

% Prop. 1960:17, s. 388.

% Rosén 2006, s. 176f, 182.
°! Rosén 1989, s. 298.

%2 Olsson 2009b, s. 246f.
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en stor anvandning av ett kompetent musikforlag vad géller denna typ av
arbete. FOr det andra har forlaget en finansiell roll. Det hor till att
musikforlaget ser ett ekonomiskt varde i upphovsmannens verk. En
forutsattning for att verken ska bli framgangsrika ar givetvis att viss
ekonomisk investering gors for att exempelvis betala for inspelning av
verket, anvandandet av studiorum och andra grundldggande utgifter.
Givetvis rader avtalsfrinet dven inom detta omrade vilket gor att de
ekonomiska utgifterna maste forhandlas mellan parterna. For det tredje har
forlaget en kreativ roll jamte upphovsmannen. Har hjélper forlaget
upphovsmannen att lansera musiken pa olika satt samt att styra denne till att
leverera lonsamhet till bada parter.*®

Rent konkret erhaller musikforlaget ratt att forfoga dver upphovsmannens
verk. Som exempel kan ndmnas att ett musikforlag ser till att verken spelas
in av artister, att verken framfors och anvands i exempelvis livespelningar
och filmer och fungerar som en samarbetspartner i allménhet. Sallan
reglerar dock forlagsavtalen vad ett musikforlag ska gora for
upphovsmannen, utan snarare vad de far géra med hens verk.*

En relativt vanlig foreteelse vid musikforlagsavtal &r att forlaggaren har
mojlighet att upplata verket vidare, exempelvis till en utlandsk forlaggare.
Konceptet brukar bendmnas  subforlaggning och  innebar att
originalforlaggaren dverlater forlagsratten till en subforlaggare, ofta for ett
visst territorium. Verket far alltsa mojlighet till storre spridning samtidigt
som subforlaggaren ofta har ratt till en andel av de inflytande intakterna for
verkets utnyttjande.” Vid en sddan subférlaggning finns det sarskild
anledning att se 6ver hur intaktsfordelningen ser ut. Som framkommer
nedan har STIM sarskilda ersattningstariffer. Enligt dessa finns ett tak
avseende fordelningen av dels erséttning for offentliga framfdranden och
mekaniska rattigheterna. Vad galler offentliga framfoéranden far ersattningen
till upphovsmannen inte understiga 50% av de intédkter som inkasseras i
intjanandelandet. Nar det géller erséttningen for utnyttjande av de
mekaniska rattigheterna tillater dock STIM att berdkningen pa 50% gors pa
vad som inkasserats i mottagarlandet.*®

For att exemplifiera ovan problematik kan féljande exempel anvandas. En
utlandsk subférldggare har inkasserat 100 000 kronor for att ett verk har
anvants i en reklamfilm. Vid den forsta fordelningsmetoden, dar
fordelningen inte ska understiga 50% av ersattningen av intakterna som
inkasserats i intjanandelandet (kallat "at source") erhaller alltsa
upphovsmannen 50 000 kronor. Vid samma premisser men med tillampande
av den andra metoden, dar berakningen pa 50% gors pa vad som inkasserats
i mottagarlandet (kallat "at receipt") paverkas beloppet upphovsmannen
erhdller av den Overenskommelse originalforlaggaren har med

% Wennman och Boysen 2005, s. 164f.
% Wennman och Boysen 2005, s. 165f.
% Stannow och Hillerstrém 2010, s. 362.
% STIM - Férdelningsregler.
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subforlaggaren. Om de har avtalat att subforlaggaren ska behalla 20% av
intakterna, blir upphovsmannens del endast 40 000 kronor.?’

Utrékningarna ser ut enligt foljande:
At source: 100 000 / 2 =50 000
At receipt: 100 000 - 20 000 =80 000 / 2 = 40 000

| takt med teknikutvecklingen har musikforlaggarens roll utvecklats markant
under 1900-talet. Aven om det an idag férekommer att musikférlagen har en
inkomstkalla fran utgivning av det musikaliska verket i bokform sasom
notblad &r detta en begrénsad verksamhet. Denna utgivning har med
Internets genombrott riktats att ske mer och mer online, dven om efterfragan
pa dessa inom bland annat popmusik inte ar sarskilt stor. Musikforlaggaren
har dock, istdllet for att halla fast vid sin traditionella roll vidgat sitt
verksamhetsomrade. Idag fungerar ofta musikforlaggaren som en promotor
for upphovsmannen och férsoker fa ut verket genom att sélja in det hos
skivbolag och artister.*®

Organisationer pd musikforlagsomradet har tillsammans uppréattat ett
standardavtal avsett att tillampas som mall eller vdagledning vid
musikforlagsavtal vid enstaka overlatelser. Generalavtal, alltsa avtal som
avser alla verk en upphovsman skapar, ska tecknas separat. Avtalet ar
framtaget av Svenska Musikforlaggareforeningen (SMFF), Foreningen
Svenska Kompositorer Av Populdrmusik (SKAP), och Féreningen Svenska
Tonsattare (FST).*

Det nu géllande standardavtalet pa musikforlagsomradet benamns har som
"musikforlagsavtalet”. Avtalet kom till ar 2005 och innehaller flera
klargorelser av det tidigare standardavtalet. Pa flera punkter har det
fortydligats men framférallt har det anpassats till den utvecklade rollen som
en musikforlaggare har idag.'® I avtalet finns ett sarskilt tillagnat avsnitt for
forlaggarens ataganden som belyser den forandrade arbetsrollen. Det
framgar att forlaggaren ska "bedriva musikforlagsverksamhet genom att sa
effektivt som mojligt.., framja verkets fulla konstnarliga och ekonomiska
potential”. Dessutom finns en mojlighet att mellan parterna utdka
forlaggarens ataganden for att utveckla och fa ut verket. Aven om
atagandena kan verkar allmant hallna ar de forenade med majliga pafoljder
fran upphovsmannens sida. Om en forlaggare asidosatter sina specifika
ataganden ges upphovsmannen en ratt att hava avtalet.'%*

| avtalet framgar att upphovsmannen Gverlater en exklusiv rétt att forfoga
Over upphovsmannens réttigheter. | detta inkluderas samtliga réattigheter
sasom den uteslutande ratten till exemplarframstallning och allt
tillgangliggérande for allménheten. Overlatelsen kan dock begransas genom

% Axner: "Musikforlagsavtal och STIM:s fordelningsregler”.
% Rosén 2006, s. 224f.

% Stannow och Hillerstrom 2010, s. 114f.

1% Rosén 20086, s. 227.

101 Avsnitt 3 Musikforlagsavtalet.
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att vissa nyttjandeomraden borttas fran avtalet, exempelvis synkronisering
eller nyttjande i grafisk form. Pa sa satt kan upphovsmannen forlagga verket
for specifika omraden, exempelvis endast synkronisering men inte andra
utnyttjanden.’® Avtalet mellan upphovsmannen och musikférlaget kan
antingen tidsbegransas eller ingas pa den tid som det oGverlatna verket
omfattas av lagligt skydd (aven benamnt life of copyright)."®® Det finns
ocksa en mojlighet att avgransa utnyttjandet till olika marknader. Antingen
avses hela varlden eller sd begransas forfoganderatten till avgransade
geografiska omréaden eller lander.® Standardavtalet foreskriver ocks3 att
tvister mellan upphovsmannen och musikforlaggaren ska prévas i allman
domstol.*®

Ifall upphovsmannen ar ansluten till STIM finns det en reservation i
standardavtalet vilken innebar att omfattningen av forfoganderatten
begransas av denna anslutning. Det avser bland annat fordelning av
ersattning som inflyter fran offentliga framféranden och &verféring till
allmanheten samt vid mekanisering.’% STIM, som handhar insamling och
utbetalningar av dessa inkomster har fasta fordelningsregler mellan
upphovsman och forlaggare. Enligt gallande tariffer  erhaller
upphovsmannen 66.67% av intakterna och férlaget 33.33%.%"

Det kan sammanfattningsvis konstateras att forlaggaren som huvudregel
hamnar i en kontrollposition avseende alla former av utnyttjanden av
musikaliska verket. Undantaget ar STIM-anslutningen som i praktiken
innebar att en stor andel av tillstdnd till andrahandsutnyttjanden och
intdkterna for dessa inkasseras och administreras av STIM samt fordelas
enligt deras fordelningsregler.'%®

3.3.2 Skivkontrakt

Ett skivkontrakt riktar sig at en annan aktor &n upphovsmannen, namligen
den utdvande konstnaren. | vardagssprak brukar dessa bendmnas som
antingen artist, musiker eller sdngare och deras rattigheter harror till de
tidigare behandlade narstdenderattigheterna. Det ska dock noteras att det
inte hor till ovanligheten att upphovsmannen till det musikaliska verket och
artisten i sjalva verket 4r samma person.'%°

En utévande konstnédr har som tidigare sagts en upphovsratt och ensamratt
till sitt egna framforande. Denna kan disponeras pa olika satt och kan ocksa
genom avtal overlatas. Avtalen &r ofta utformade pa sadant satt att
fonogramproducenten erbjuder inspelning och utgivning av artistens

192 Artikel 2.1.1-2.1.2 Musikforlagsavtalet.

103 Artikel 1.4 Musikforlagsavtalet.

104 Artikel 1.5 Musikforlagsavtalet.

105 Artikel 6.5 Musikforlagsavtalet.

106 Artikel 2.1.3, 5.2, 5.7 Musikforlagsavtalet.

197 Stim - Fordelningsregler.
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framforanden som kombineras med en ersattning pa forsalda exemplar (eller
andra utnyttjanden). Denna erséttning brukar bendmnas royalty. En royalty
utgar som en procentuell andel av dels de intakter som genereras genom
forsaljning av skivor men ocksa fran biljettintakter och andra inkomster som
har samband med utnyttjandet av inspelningen.**® Den motprestation som
artisten tillfér & en rattighetsupplatelse av inspelningsratten till
framforandet samt ratten till exemplarframstalining for detta.***

Skivkontrakt brukar normalt delas upp i tva huvudkategorier, traditionella
skivkontrakt och licensavtal (dven kallade masterdeals). | den férstnamnda
kategorin star normalt skivbolaget for alla kostnader. Detta brukar inkludera
kostnader for inspelning, skivomslag, tryck och press, marknadsforing med
mera. Skivbolaget bidrar alltsa i princip med alla hjalpmedel som behdvs for
att spela in ett verk. Det som artisten tillskjuter &r alltsa "bara" sin egna
prestation och tid. | &vrigt forvantas artisten i ett senare skede att
exempelvis stélla upp i intervjuer, turnéer och liknande. Skivbolaget star
alltsa for den ekonomiska risken samtidigt som de erhaller rattigheterna till
inspelningen.**?

Den andra typen, alltsd licensavtalen, fungerar nagot annorlunda. Hér
levererar artisten en fardig inspelning till skivbolagen. Artisten star da for
kostnaderna som uppkommer i samband med inspelningen. Darefter far
skivbolaget en exklusiv ratt att mangfaldiga, marknadsféra och silja
inspelningen. Omkostnaderna avseende denna bit tdcks av skivbolaget.
Vanligtvis erhaller artisten en nagot hogre royalty vid dessa avtal dd den
ekonomiska risken till viss del har tackts av bada parterna. Alla licensavtal
ser givetvis inte ut pa beskrivet satt utan ovan bor ses som ett exempel pa
hur kostnaderna kan fordelas. Pa skivkontraktsomradet finns inget
standardavtal som for musikforlagsavtal vilket gor att dessa kontrakt
varierar i stor utstrackning.'*® Istallet har intresseorganisationerna SMF och
IFP1 sina egna respektive avtal, samtidigt som skivbolagen i stor
utstrackning ocksa anvander sig av sina egna avtal och villkor.***

Vissa skivkontrakt &r kortvariga och avser endast en inspelning eller
utgivning av en lat. Andra stracker sig 6ver langa perioder och kan avse en
serie av inspelningar och utgivningar av flera album. Vid de sistndmnda
finns det sarskild anledning att se Gver hur avtalet reglerar férhallandet
parterna emellan. Ofta ar det sa att en producent foreskrivs en ratt att
producera nya inspelningar med artisten, inte en skyldighet att gora sa.
Enligt gangse praxis foreligger det inte heller nagon utgivningsplikt av
gjorda inspelningar for ett skivbolag. Pa sa satt kan det finnas en obalans i
avtalet, eftersom artisten gor stora uppoffringar i forhallande till bolaget.'*

10 stannow och Hillerstrém 2010, s. 192, 353.
11 Rosén 2006, s. 236.

112 \Wennman och Boysen 2005, s. 174f.

13 \Wennman och Boysen 2005, s. 175f.
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Ibland kan det ocksa vara sa att omfattningen av sjalva skivkontraktet avser
mer an bara sjalva inspelningen. Darfor ar det viktigt att i sa stor
utstrackning som mojligt precisera parternas prestationer. Marknadsféring
av inspelade verk, turnéstdd, videoinspelningar, merchandise och rétten till
artistnamnet ar bara exempel pa ytterligare ataganden som kan behéva
regleras i ett skivkontrakt.™

Vanligtvis inleds ett samarbete med en initialperiod pa ett par ar dar en artist
forbinder sig att spela in ett album. N&r denna tid 16pt ut har skivbolaget ofta
en ensamratt att utnyttja en eller flera optioner och pa sa vis forlanga
samarbetet med artisten, ibland upp till 36 manader per utnyttjad option.
Som regel ar optionsklausuler med ensambestammanderatt for skivbolagen
ofdrdelaktiga for artister. For att inte vara allt for oférmanliga mot artisten
bor optionsklausulerna alltid vara forenade med en utgivningsplikt fran
skivbolagets sida. **” Utéver regleringen av avtalstiden och optionsklausuler
kombineras dessa ofta med en exklusivitetsklausul vilken forhindrar att
artisten inte parallellt kan spela in for ndgon annan. Sadana
exklusivitetsklausuler stracker sig ofta oOver en period efter att
avtalsforhallandet upphort. Vanligtvis brukar ett aterinspelningsforbud vara
i 5 ar efter gjord inspelning, men minst 2 ar efter att avtalsférhallandet
upphort. Vissa skivbolag tillampar klausuler som férbjuder en artist att
nagonsin spela in samma verk i likadan tappning som den version som
spelats in for bolaget.™®

Inom skivbranschen har det med tiden vuxit fram skivbolag som ar betydligt
storre an andra pa marknaden. Ofta brukar de bendmnas som majorbolag.
Majorbolagen ar uppbyggda i form av koncerner och har darigenom en
varldsomspéannande verksamhet. De fungerar precis som andra stora foretag
och besitter en bred kompetens inom manga omraden. Till vanligheten hor
att de har anstallda inom forsaljning, talangscouting, marknadsforing och
promotion, produktion, finansiering och givetvis dven juridik. Nagra
exempel pa dessa skivbolagsjattar ar Virgin, Columbia, Universal och
Warner bros.**® Majorbolagen &ger i sin tur majordistributorerna. Deras
uppgift ar att rent logistiskt fa ut skivorna i affarer runt om i vérlden och se
till att allt mellan produktion och forsald skiva fungerar. Idag finns bara fyra
majordistributdrer kvar; EMI, Sony, Universal och WEA.'® Samtliga ar
idag 4ven framstéende delagare i streamingtjansten Spotify.'?!

Givetvis forekommer dven mindre aktorer pa marknaden, ofta kallade
independentbolag. Independentbolags funktion &r visserligen samma som
majorbolagens men i en mycket mer begrénsad omfattning. I siffror kan det
uttryckas att en upplaga om tvatusen skivor ar en stor affar for ett
independentbolag medan ett majorbolag dagligen far order pa upplagor om

118 \Wennman och Boysen 2005, s. 181ff.

117 Stannow och Hillerstrém 2010, s. 219f.
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tjugofemtusen skivor. Bland independentbolagen finns de som anvander sig
av independentdistributorer for att fa ut sina skivor. Andra vander sig till
majordistributorerna for att fa sd stor spridning som mojligt. Vid
anvandandet av majordistributorer forekommer dock att skivorna trycks
grzlzed distributorens label vilket gor att independentbolaget aldrig syns utat.

3.3.3 360-avtal

En allt vanligare avtalstyp inom musikomradet &r de sa kallade 360-avtalen.
De syftar till att tdcka alla mojliga verksamheter som en signad artist inom
musikbranschen kan tankas dgna sig at. Avtalen &r alltsa omfattande och
tacker vanligtvis management, forlags- och inspelningsverksamhet samt
konsert- och turnéverksamhet. 360-avtalens Okande utbredning beror
troligtvis pa skivbolagens intresse att fa in ytterligare intakter utéver de som
traditionellt omfattats av skivkontrakten. Dessutom &r det sa att
intaktsflodena har forandrats pa senare tid. Fran att den storsta
inkomstkallan varit skivforsaljning har den idag istallet Overgatt till
konserter och turnéer.'?®

Genom dessa avtal lyckas ett skivbolag att knyta till sig alla inkomstkallor
en artist har. Skivbolagen brukar motivera detta med att deras traditionella
verksamhet med att endast vara ett skivbolag har 6vergatt till nagot mera
omfattande. Istallet bendmner de sig ofta som "artist brand-building
companies”. Da de investerar stora summor i artisterna menar de att det inte
ar mer an ratt att de ska fa ta del av de intakter som resulterar fran deras
arbete med att odla fram och promota artisten. Utan deras arbete med
musikartisten hade hen inte kunnat tjana pengar pa exempelvis merchandise
eller sponsorer. Avtalen mellan skivbolagen och artisterna har alltsd mer och
mer gatt fran bara ett skivkontrakt eller musikforlagsavtal till ett
helkonceptsavtal.***

Rattigheterna i dessa avtal brukar fran skivbolagets sida delas upp i passivt
och aktivt bevakade. Ifall det ror sig om passivt bevakade rattigheter lagger
sig inte skivbolaget i vilka avtal artisten sluter med utomstaende. Det som
kravs ar att skivbolaget som innehar 360-rattigheterna far ta del av en del av
de intakter som inflyter till artisten fran det slutna avtalet. De aktivt
bevakade rattigheterna ar dock precis som det later mer kontrollerade av
skivbolaget. Har kan skivbolaget insistera pa att artisten skriver avtal med
exempelvis ett merchandisebolag eller musikférlag inom deras koncern. Pa
detta vis tillforsékras skivbolaget en stor kontroll och inkomster fran
artistens dvriga ekonomiska intressen.'?®

Andelarna som skivbolagen brukar ta ut pa 360-rattigheterna varierar inom
branschen fran bolag till bolag. Aven om ingen branschstandard annu har

122 passman 2012, s. 66f.
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hunnit utvecklats ar allt mellan 10% till 35% av artistens nettointakter fran
dessa rattigheter dock en vanlig andelskvot. Vid anvandandet av
nettointakter som berakningsunderlag mojliggors det for artisten att gora
avdrag for vissa utgifter. | vissa avtal anvands istéllet artistens
bruttoinkomst som berékningsunderlag. Procentsatsen ar har givetvis lagre
eftersom artisten inte har nagon avdragsratt och brukar ligga pa mellan 7.5%
till 15% av bruttointakterna. 2

Fordelarna med 360-avtalen fran skivbolagets perspektiv ar givetvis att
inkassera inkomster fran andra inkomstkallor an skivforsaljning. Artisten &
andra sidan far forhoppningsvis en mer kompetent och samordnad
avtalspart. Dock blir fallet sa att artistens eller upphovsmannens
maktposition forsamras markant nar bade manager, skivbolag och
musikforlag plétsligt &r samma aktér med samma ekonomiska intressen.*?’

126 passman 2012, s. 98f.
12 Stannow och Hillerstrom 2010, s. 288f.
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4 Inkorporering, tolkning och
oskalighet

4.1 Inkorporering av standardvillkor

Pa musikforlagsomradet finns som tidigare namnts ett standardavtal som ar
utarbetat av marknadens intresseorganisationer. Vad galler skivkontrakten
finns inte nagot enhetligt standardavtal utan skivbolagen tillampar sina egna
avtal som ofta ar praglade av sina egna intressen. Vissa avtalsvillkor
forhandlas individuellt medan vissa &r standardvillkor som ingar i respektive
bolags avtal.*?®

De forutsattningar som kravs for att standardvillkor ska anses inkorporerade
I ett avtal finns varken foreskrivna i avtalslagen eller annan lagstiftning.
Istallet har praxis frdn Hogsta domstolen fatt definiera vad som kravs for
inkorporering. Generellt kan det konstateras att det stalls hogre krav pa
tydlighet fran en part som intar en dverlagsen stallning i avtalsforhallandet.
Ytterligare en tumregel for inkorporering av villkoret &r att det maste
bringas till motpartens kannedom innan avtalsslutet for att utgora
avtalsinnehall. Vanligtvis brukar standardvillkoren tryckas i samma
dokument som det individuella avtalet eller bifogas dartill. Det férekommer
dock att avtalen innehaller en referensklausul som hanvisar till var
standardvillkoren finns tillgangliga. Kravet for sadana hanvisningar &r att
motparten har tillfalle att utan svarighet ta del av villkoren. Nagot krav pa
att motparten faktiskt tagit del av villkoren finns dock inte utan det som &r
avgorande ar huruvida skaliga atgarder vidtagits for att motparten med
enkelhet kunnat ta del av villkoren.*®

Sarskilda krav pa tydlighet uppstalls for inforlivande av standardvillkor ifall
villkoren &r att betrakta som tyngande, ovéntade eller 6verraskande. Kravet
pa tydlighet forstarks ytterligare nar det ror sig om avtal mellan
naringsidkare och konsumenter.**® Tyngande villkor brukar preciseras som
villkor som forsatter en part i en vasentligt ogynnsammare position an
dispositiv ratt. Tyngande avtalsvillkor maste bringats till motpartens
kannedom, alternativt kravs det att motparten maste eller bort kant till
villkoren for att de ska bli en del av avtalet. Det krévs dock inte att villkoren
varit sarskilt markerade eller nagon bekréftelse pa att motparten faktiskt har
tagit del av villkoren. Skiljeklausuler ar en sadan omdiskuterad klausultyp
som mellan néringsidkare visat sig inte alltid vara att anse som tyngande. |
konsumentforhallande har de dock ansetts sa betungande att de i stort &r
forbjudna enligt lag.™**

128 stannow och Hillerstrém 2010, s. 190.
129 Bernitz 2013, s. 62ff.
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Villkor som genom sin ovanlighet eller av andra skal framstar som
Overraskande brukar benamnas som ovéntade villkor. De brukar antingen
utgoras av tillaggsforpliktelser eller undangdémda villkor som en motpart
forsokt "smyga "in i avtalet. Detta sker genom att klausulen ges en
undanskymd placering i avtalsformularet eller pa annat satt taktiskt placeras
bortom en motparts uppmarksamhet. Huvudregeln for ovéantade eller
Overraskande villkor &r att de inte ar bindande och anses inte utgora
avtalsinnehdll, om det inte framgér att de accepterats.'*

4.2 Allmannatolkningsprinciper i
formogenhetsrattsliga avtal

Ibland kan det uppkomma vissa oklarheter och fragetecken avseende vad ett
avtal egentligen innebir eller innehéller. Aven om parterna har upprattat ett
skriftligt avtal kan tveksamheter uppsta vad galler omfattningen eller
inneborden av ett visst avtalsinnehall. | svensk ratt finns i princip inga
lagregler som stadgar hur sadana situationer ska I6sas. Istallet har det genom
domstolarnas avgoranden uppstatt vissa tolkningsmonster som finner
tillamplighet pa de flesta avtalssituationer. Aven om dessa tolkningsmetoder
och tolknin%sprinciper som sagt inte ar lagstadgade tillampas de enhetligt i
rattspraxis.

4.2.1 Partsinriktad tolkning

Det allra forsta steget vid tolkningsférfarandet &r att se till den gemensamma
partsavsikten. Det ar inte alltid detta &r mojligt men i de fall dar det gar att
utrdna en gemensam partsavsikt kan metoden anvandas.™** Det uppstar
dock ofta skiljaktigheter mellan parterna vad den gemensamma
partsavsikten faktiskt har varit. Parterna har istdllet olika uppfattning om
vad avtalets innehall innebar och i sadana situationer foreligger en sa kallad
dissens. | de fall déar denna skiljaktighet varit okand for parterna vid avtalets
ingaende brukar det benamnas som dold dissens. Néar det ror sig om oppen
dissens, alltsd att parterna har varit medvetna om denna, ska avtalet
egentligen betraktas som om det inte kommit till stand enligt 6§ 1st AvtL.
En sadan I6sning ar inte alltid lyckad eftersom delar av prestationerna redan
kan vara utforda. Istallet utgas det fran att avtalet ar giltigt och en tolkning
far sedan avgora vad vardera part har atagit sig enligt avtalet.**®

Inom doktrinen finns framférallt tva modeller utvecklade for detta &ndamal.
Den forsta brukar bendmnas ondtros- eller dolusprincipen. I enlighet med
denna blir den part som kant till, eller maste kant till, att motparten uppfattat
avtalet pa ett annat satt an hen sjalv gjort alagd en skyldighet att ta
motparten ur villfarelsen. Om detta inte gors blir parten bunden av den
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134 Ramberg 2010, s. 131f.
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godtroende partens uppfattning.**® Regeln finns dessutom befést i CISG och
uttryckt i UNIDROIT Principles, men framgar ocksa av indirekt av
passivitetsregeln i AvtL.**

Den andra brukar bendmnas culpamodellen. Med denna gors en
culpabedémning pa vardera parts sida. Den part som far anses handlat
vardslost, alltsa borde ha insett den andre partens uppfattning, far sta risken
for avtalets oklarhet. Avtalets innehall bestams pa sa vis utifran den andra
partens uppfattning.™*® Culpamodellen har dock fatt en begransad
tillampning i praxis men dess existens kan inte bortses ifran. | NJA 1986 s.
596 forelag en tvist mellan en naringsidkare och en konsument. En
konsument avsag att kopa en monteringsfardig villa och erh6ll ett totalpris
for denna. | leveransavtalet hade bara materialet specificerats, inte
nagonstans reglerades montering. HD resonerade sa att det maste stallas
hogra krav pa naringsidkare vad avser klargérande av ett avtals innehall.
Nar konsumenten efterfragat ett totalpris borde naringsidkaren insett att
konsumenten ansett att avtalet omfattade att &ven montering skulle inga.
Konsumentens tolkning gavs saledes foretrade.

4.2.2 Objektiva tolkningsfakta

Ifall svaret inte kan utronas utifran den gemensamma partsavsikten eller
tillhérande modeller far man istéllet vanda sig till tillgangliga objektiva
tolkningsfakta. Det forsta steget ar att gora en sprakinriktad analys och
studera vad som framgar av avtalets ordalydelse. Mycket talar normalt for
att det som uttryckts i avtalet motsvarar parternas vilja. Som regel ska
ordalydelsen studeras pa det satt som formuleringarna ter sig for en
utomstaende betraktare. Det &r alltsd den objektiva uppfattningen av
ordalydelsen som beaktas.*

En annan mdjlighet att nd klarhet i avtalsinnehallet &ar att ta hjalp av en
norminriktad analys. Pa detta satt tolkas avtalet i ljuset av den utfyllande
dispositiva ratten, ifall parterna inte uttryckligen avtalat om ett visst
forhallande. Enligt 28 3st kommissionslagen (2009:865) framgar att
partsbruk, handelsbruk och annan sedvénja ska jamstéllas med uttryckliga
avtalsvillkor. Genom att studera dessa kan avtalets innehall tolkas,
exempelvis genom att ett visst uttryck har en viss betydelse i branschen eller
parterna emellan.'*°

Ytterligare kan en andamalsanalys goras. En ingress till avtalet kan avsloja i
vilken anda eller for vilket andamal ett avtal har ingatts. Om inte en sadan
finns kan anda de 6vriga bestammelserna avsl6ja andamalet. Det utgas da
fran att det som sagts eller skrivits i avtalet har tagits med av en anledning

136 Ramberg 2010, s. 161.
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och att den alltsa inte ar dverflodig. Pa sa sétt kan man utréna: varfor har
parterna tagit in bestdammelsen? Vad har syftet varit? Nérliggande till
andamalsanalysen & den  systeminriktade analysmetoden  dar
avtalshestammelserna beaktas i ljuset av avtalets 6vriga innehall. Genom att
studera resten av avtalet kan en tolkning av en avtalsbestammelse géras som
stammer Overens med den resterande systematiska uppbyggnaden. Hér kan
tillaggas att principen "skrivet gar fore tryckt" av just den anledningen att
om man har tillagt nagot till ett redan tryckt formular, har andamalet med
tillagget sannerligen varit att franga fran grundtexten.'**

Avslutningsvis kan en skalighetsanalys av avtalsinnehallet goras. | enlighet
med UNIDROIT Principles ska det vid avtalstolknig tas hansyn till "good
faith and fair dealing”.***> Domstolarna ges allts& en mdjlighet att redan pé
tolkningsstadiet gora en tolkning som leder till en sk&lig innebord av avtalet
(s kallad dold kontroll). Pa detta vis kan avtalet tolkas sa att det star i
rimlig balans mellan avtalsparternas intressen. Om sa gérs blir det inte
nddvéndigt for domstolen att forkasta ett avtalsvillkor som oskaligt genom
anvandandet av 368 AvtL (s kallad 6ppen kontroll).**

4.2.3 Sarskilda tolkningsregler

Det kan falla sig sa, att ovan tolkningsmetoder fortfarande inte kan skonja
nagot svar angaende tolkningsfragan. | en sadan situation behdvs ndgon
form av avgorande regler for att kunna avgoéra hur ett avtal ska tolkas. En
utav. de ar oklarhetsregeln. Oklarhetsregelns innebdrd 4&r att
avtalsbestammelsen ska tolkas till nackdel for den part som har formulerat
bestammelsen. Oklarheten drabbar alltsd den part som har haft storst
mojlighet att paverka och avviarja oklarheten. Regeln har tillampats bade i
fall som ror en klausuls mangtydighet, men ocksa vid tillfallen da viktiga
bestammelser undandragits motparten genom att placeras pa en
undanskymd plats i avtalet.*** Oklarhetsregeln finns aven lagfast vad galler
konsumentavtal.* Den andra sérskilda tolkningsregeln & minimumregeln.
Denna anger att nar det rader oklarhet i en prestations omfang, ska den
minst betungande tolkningen ges foretrade for den presterande parten.
Principen har ftt genomslag framférallt vid ensidiga forpliktelser.

Bada dessa principer ar dock understillda de ovan namnda
tolkningsmetoderna. Detta framgar bland annat av avgoérandet NJA 2010 s.
416 dar HD aterforvisade ett mal till hovratten som inte meddelat
provningstillstand i malet. Tingsratten hade i fallet avgjort tvisten genom att
tillampa oklarhetsregeln utan att géra en genomgripande tolkning med ovan
namnda tolkningsmetoder.

141 Ramberg 2010, s. 158ff.

192 Artikel 4.8(c) UNIDROIT Principles.

1% Ramberg 2010, s. 1609.

144 Adlercreutz och Gorton 2010, s. 111.

145 5e 108 lag (1994:1512) om avtalsvillkor i konsumentférhallanden.
146 _ehrberg 2009, s. 191ff.
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4.3 Specifikationsprincipen och
specifikationsgrundsatsen

Inom doktrinen framhalls ofta tva sarskilda tolkningsprinciper for
upphovsréttsliga avtal. Dessa  &r specialitetsgrundsatsen  och
specifikationsprincipen. Av specialitetsgrundsatsen framgar att inte mer av
upphovsrétten anses ha dverlatits &n vad som uttryckligen foljer av avtalet
enligt. Enligt specifikationsprincipen ska otydliga avtal tolkas restriktivt
eller till upphovsmannens férmén.™*" Vissa forfattare behandlar de bada som
en enhetlig regel, d& deras innebérd sammansvarjer med varandra.**® | det
aterstaende behandlas de som en enhetlig specifikationsprincip.

Specifikationsprincipen har fatt genomslagskraft inom bade svensk och
ovrig nordisk upphovsrétt. Innebérden av denna ar alltsa att vid oklara avtal
angaende vad som faktiskt Overladtits, satts en presumtion till
upphovsmannens forman. Overlatelsen ska i sadana fall tolkas restriktivt i
forhallande till det som far anses otvivelaktigt avtalat. Pa sadant sétt uppnas
en presumtion mot totaloverlatelser nar exempelvis generella uttryck sasom
"fullstandig Gverlatelse" anvands. Presumtionen kan givetvis brytas genom
att avtalet klart och tydligt stipulerar dverlatelsens omfattning. Detta medfor
att upphovsrattsliga avtal klart och tydligt maste specificera precis vilka
rattigheter som overlats.”*® Bade i dansk och norsk ratt finns
specifikationsprincipen uttryckt i lag.™®® Principen finns dock inte
uttryckligen i svensk lagstiftning, dven om dess innebdrd kan skymtas i
vissa paragrafer. | den tidigare upphovsrattslagen fanns en bestdmmelse
avseende tolkning av forlagsavtal vilken innebar att avtal alltid skulle tolkas
sa att Overlatelsen endast avsag nyttjanderatt pa ett visst inskrankande sétt.
Principen avsags fortsatta galla &ven med den nya upphovsrattslagen men
ndgot behov for ett sarskilt stadgande ansags inte finnas.*>*

For att illustrera principens tillampning foljer nagra avgoranden.

Avgorandet T 820-02 meddelat 2002-12-10 fran Svea hovritt, rorde en tvist
mellan tva journalister (foretradda av ALIS) och Svenska Dagbladet. Mellan
tidningen och journalisterna forelag ett frilansavtal, vilket inte inneholl
nédrmare preciseringar om vilka typer férfoganden som o6verlats. Genom
detta forvéarvade dock tidningen rétt till att anvanda forfattarnas artiklar i sin
pappersupplaga av tidningen. Artiklarna kom sedan &ven att publiceras pa
tidningens né&tupplaga, vilket ledde fram till tvisten. Domstolen kom att
utifran specifikationsprincipen motivera att publiceringen av artiklarna pa
tidningens hemsida inte omfattades av avtalet da den typen av anvandning
innebar "vasentligt utokade mojligheter till spridning och mangfaldigande"

7 Nordell: "Tolkningsprinciper i upphovsrtt". I: NIR 4/2008 , s. 328ff.
148 50 Rosén 2006, s. 152 ; Bernitz m.fl. 2013, s. 409.

149 Rosén 2006, s. 151ff.

150 5e 53§ 3st DaURL och 39a8 NoURL.

151 50U 1956:25 s. 310.

37



och att denna typ av forfogande alltsa var "ndgonting helt annat an en
publicering vid ett tillfalle i en tryckt papperstidning™.

I NJA 2010 s. 559 hade Ahléns i sin reakatalog tryckt och spridit en bild av
ett skivomslag for Evert Taubes "O eviga ungdom, mitt hjarta...". Skivan var
distribuerades av EMI, for vilka Ahléns var &terforsaljare. Vad géllde
upphovsratten till bilden pa skivomslaget rddde dock viss tveksamhet
mellan EMI och den ursprungliga upphovsmannen (G.N). EMI hade till
Ahléns gett tillstdnd for anvandandet av skivomslaget, ndgot som G.N. i sin
stamning jamte Ahléns havdade att de inte hade méjlighet att géra da det var
han som innehade upphovsratten. Efter tidigare férhandlingar mellan EMI
och G.N. uttryckte EMI att en faktura skulle stallas med markningen:
”Taube - konvolutbild till O Eviga Ungdom, fér anvandning i skivutgivning
och marknadsforing och promotion dédrav”. Fakturan som sedan utfdrdades
av G.N kom dock att mirkas: “Ersdttning enligt dverenskommelse for
publicering av bild av Evert Taube pd CD O eviga ungdom’ av G.N.,
Movieton. Erséttning for engangspublicering ett for allt.”

Bade referenten och minoriteten i fallet ville doma till upphovsmannens
forman med motiveringen att nagon vidaredverlatelseratt inte hade avtalats
och med beaktande av bl.a. specifikationsprincipen skulle Gverlatelsen
endast avse att bilden fick tryckas pa skivans omslag. Vidare utnyttjanden
skulle pa sa satt avtalas sarskilt. Majoriteten kom dock till en annan slutsats.
Domslutet motiverades genom att det far anses underforstatt vid en
upplatelse av ett verk som trycks pa forpackningar for varor som ska
vidareforsaljas till konsumenter, att verket da av producent och forsaljare i
ett senare led ska fa anvandas vid marknadsforing som sker pa vedertaget
satt. Avgorandet har diskuterats i doktrinen av Jan Rosén. Dér framfor han
att domslutet inte motiverats utifran specifikationsprincipen utan istéllet
anvandes allménna obligationsrattsliga principer for att komma till
domslutet. Eftersom domslutet grundade sig pa vad som ansags vara
"underforstatt avtalat" alag det alltsd upphovsmannen att klargéra for sin
motpart att upplatelsen inte skulle omfatta utnyttjandet om anvandandet i ett
senare led vid marknadsféring mot konsumenter.**?

Specifikationsprincipen har ocksa behandlats av Norges Hgyesteret i Rt
2001 s. 872. Malet avsdg en tvist mellan Posten Norge och en
frimarksgravor angaende omfattningen av deras uppdragsavtal och den
upphovsrattsliga  Overlatelsen. Domstolen kom att belysa
specifikationsprincipen genom orden "uklare avtaler skal tolkes restriktivt i
opphavsmannens faver". Dessutom ansags det att risken for eventuella
oklarheter i ett dverlatelseavtal far avila den som har ett sarskilt intresse av
ett klargérande avtal (i detta fall uppdragsgivaren).'>®

152 Rosén: "EU-domstolens och svensk rattspraxis”. |1: Svensk Juristtidning 2013, s. 585ff.
153 |_und: "Fra norsk rettspraksis". I: NIR 4/2001.
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4.4 Forhallandet mellan
tolkningsprinciperna

Inom doktrinen har ringa uppmérksamhet riktats till just hur de
upphovsréttsliga tolkningsprinciperna forhaller sig till de allmanna
avtalsrattsliga. Det skulle & ena sidan kunna havdas att de allmanna
tolkningsprinciperna bor sta hogre i normhierarkin da dessa ar generella och
bygger pa grundlaggande rattsliga dvervagande. Med ett sadant synsétt ska
alltsa de upphovsréttsliga tolkningsprinciperna tolkas i ljuset av de allmanna
principerna. A andra sidan kan de upphovsréttsliga tolkningsprinciperna
vara att anse som lex specialis, och darfor ges foretrade. Det torde dock vara
s, att de upphovsrattsliga principerna ska ses som ett preciserande
komplement till de allménna.’** Anledningen &r att domstolarna ska tolka ett
avtal "med beaktande av alla tillgangliga, relevanta tolkningsdata och mot
bakgrund av helhetsbilden av avtalssituationen".*>® Prioriteringen kom
ocksa till uttryck i Svea Hovratts dom i mal T 9659-05, 2007-05-02 dar
domstolen uttryckte att ".. Vid tolkningen skall dock inte bortses fran
allménna avtalsrattsliga principer och ytterst ar avtalets typ och syfte
avgorande for prévningen av rattighetsforvarvs innehall och omfattning"”.

4.5 Oskaliga avtalsvillkor

4.5.1 Den tidigare generalklausulen i 298 URL

Tidigare inneholl upphovsrattslagen en generalklausul som avsdg att
korrigera oskaliga avtalsvillkor i upphovsrattsliga avtal. Den var da placerad
i 298 URL och hade foljande lydelse:

"Skulle tillampningen av villkor som upptagits i avtal om 6verlatelse av
upphovsrétt uppenbarligen vara stridande mot god sed pa upphovsrattens
omrade eller eljest otillborlig, ma villkoret jamkas eller lamnas utan
avseende."**®

Under tiden for instiftandet av bestaimmelsen (a&r 1960) hade den
grundlaggande principen om att avtal ska hallas borjat begransas genom
generalklausuler som avsag att asidosatta oskéliga eller osedliga
avtalsvillkor. Aven inom upphovsrattsomradet ansags ett behov finnas for
en typ av sakerhetsventil. Kommittén framforde i sin motivering att
upphovsmén i regel inte var sarskilt val bevandrade i varken affarsmassiga
eller ekonomiska Overvdaganden. Med denna bristande erfarenhet saknade
darfor upphovsman formagan att alltid kunna se 6ver varden och risker vid
sina overlatelser.™’

> Nordell: "Tolkningsprinciper i upphovsrétt". I: NIR 4/2008, s. 326.
15 Bernitz 2013, s. 84.

1% Rosén 20086, s. 112.

57 prop. 1960:17 s. 181.

39



Till den ovanstaende oerfarenheten bland upphovsman tillades &ven att
konsekvenserna av en upphovsrattsoverlatelse ofta var svara att dverblicka
vad avsag ett verks framgang. | vissa fall, framforallt dar verket natt en
framgang som mer an val overtraffat vad parterna vantat sig och dar
upphovsmannen for verket erhallit en engangsersattning, menade kommittén
att en mojlighet till att justera avtalsvillkoren skulle tdnkas vara mojlig.
Risken fanns annars, att erhallit vederlag skulle sta i orimlig proportion till
forvarvarens vinst. Dock betonades det att ett sadant missforhallande i sig
inte skulle leda till en jamkning eller asidoséttande. Istallet skulle samtliga
omsténdigheter beaktas och en helhetsbeddmning i det sarskilda fallet goras.
Ytterligare en eventuell obalans som var ténkt att forhindras med
generalklausulen var utnyttjande av verk genom nya och overraskande
metoder och tekniker, nar en generell 6verlételse av ett verk gjorts.**®

Paragrafen kom dock att upphdvas ar 1976 vid introducerandet av den
allméanna férmogenhetsrattsliga generalklausulen, 36§ AvtL.™*® | forarbetena
diskuterades hur den skulle komma att paverka de redan existerande
generalklausulerna inom respektive rattsomrade. Flera remissinstanser
uttryckte en oro, vilken emellertid stillades av foredraganden. Det fanns
namligen ingen avsikt alls att férsamra upphovsmannens stallning med den
nya generalklausulen, snarare var avsikten den motsatta. Genom den
forsvann namligen uppenbarhetsrekvisitet som framgick av den tidigare 298
URL vilket kravde att villkoret uppenbarligen var att anse som oskéligt.
Dessutom tillkom mojligheten att ld&mna avtalet utan avseende i sin
helhet.*®

4.5.2 Generalklausulen i 368 AvtL

45.2.1 Allmant om 368 AvtL

Ar 1976 kom 368 AvtL att trada i kraft. Vid denna tid hade standardavtalen
fatt en valdigt stor utbredning inom de flesta branscher. Ensidiga
avtalsvillkor upprattades av stora foretag som ofta innebar ogynnsamma
villkor for den andra avtalsparten. Givetvis férekom denna typ av villkor
aven i individuella avtal, om an i begransad omfattning. De ogynnsamma
avtalsvillkoren var dock inget stérre problem. Det var nar villkoren gick fran
att vara ogynnsamma till att vara oskaliga som lagstiftaren avsdg att
ingripa.*®*

Bestammelsen har fatt ett vitt tillampningsomrade och mojliggor for en
domare att beakta alla omstandigheter och forhallanden vid ett
avtalsforhallande. Genom ett sadant forfarande kan ett avtal nu antingen
ogiltigforklaras eller jamkas beroende pa hur omfattande de oskéliga
avtalsvillkoren &r. Tillampningen av bestdmmelsen utgdr dock hela tiden en
balansgang mellan de tva mest fundamentala tankesatten inom avtalsréatten.

158 prop. 1960:17 s. 181, 185.

159 Rosén 2006, s. 112.

160 prop, 1975/76:81 s. 114,

181 Adlercreutz och Gorton 2011, s. 309.
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A ena sidan grundprincipen om att avtal ska héllas, att parterna sjalva &r de
som pa basta satt avgor vilka avtal de vill sluta och under vilka
forutsattningar de gor detta. A andra sidan ekvivalensprincipen, som
symboliseras av att en balans ska finnas mellan parternas prestationer da
syftet med att avtala som regel utgor ett utbyte av nagot sanar likvardiga
prestationer.'®

En viss forandring uppnaddes pa avtalsrattens omrade nar 368 AvtL
infordes. Visserligen var jamkning och ogiltighet mojliga rattsféljder enligt
88 lag (1936:81) om skuldebrev. Jamkningsmojligheter fanns &ven vad
avsag vitesvillkor enligt de gamla bestammelserna i 36 och 3788 AvtL. Den
nya generalklausulen medférde dock en storre mojlighet att tillampa en
allman jamkningsbestammelse pd férmogenhetsomradet som ocksa hade
mojligheten att ogiltigforklara avtalet. Genom inférandet gavs domstolarna
en betydligt storre handlingsfrinet vad avsag vilken rattsfoljd som anséags
lampligast.'®® Av forarbetena framgar att ett av huvudsyftena till inférandet
av bestdmmelsen var just att uppmuntra en annan rattsféljd &n ogiltighet
genom en flexibel generalklausul. I manga fall kunde omstandigheter i det
specifika fallet inte utgora tillrackliga skal for att ogiltigforklara ett avtal
enligt ogiltighetsparagraferna i avtalslagen. Inte heller var det en alltid
onskad losning da parterna ville att forhallandet i sig skulle kvarsta.
Jamkning var darfor en metod som i manga fall ansags vara att foredra
framfor ogiltighet.®*

Generalklausulen utsattes for en del kritik inom doktrinen. Den skarpaste
kritiken kom fran Mathias André, som menade att generalklausulen helt
saknade struktur och handlingsmonster. Han framfdrde att tillampningen av
en generell bestammelse ledde till osdkerhet och oférutsagbarhet bland
domstolarna.'®® Idag &r dock de flesta forfattare dverens att moénster kan
urskiljas genom studerandet av domstolarnas praxis.*®

Liknande generalklausuler har ocksd kommit att inféras i de Ovriga
nordiska landernas lagstiftningar. Innehallsméssigt har paragraferna fatt en
mycket snarlik utformning vilket gor att &ven avgoéranden fran vara
grannlédnder enligt deras 368 kan anvandas som viss vagledning vid
tillampningen av varan.'®’

4.5.2.2 Oskalighetsbedémningen

Oskalighetsbedémningen &r inte en okomplicerad process. Eftersom
samtliga omstandigheter ska beaktas gor det att en oskélighetsbeddmnings
resultat blir unikt i det specifika fallet. Det kan namligen forhalla sig sa, att

162 Ramberg 2010, s. 175f.

1% Norlén 2004, s. 29f.

104 prop. 1975/76:81 s. 32.

195 André: "Strukturer i 368§ avtalslagen”. I: SvJT 1986.

166 5o Ramberg 2010, s. 179 f. samt Adlercreutz och Gorton 2011, s. 310 ff.
19" Norlén 2004, s. 28.
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ett villkor som ter sig oskaligt i sig kan ha kompenserats pa andra delar i
avtalet, exempelvis genom ett kraftigt reducerat pris.*®®

En oskalighetsbedémning utifran 368 AvtL inleds med studerandet av ett
eller flera avtalsvillkor. Vid oskélighetsbedémningen ska inledningsvis
sjdlva innehallet i klausulerna studeras. Dessutom kan ytterligare
forhallanden kring avtalet véagas in i beddémningen. Sadana éar
omstandigheter vid avtalets tillkomst, senare intraffade forhallanden eller
omsténdigheterna i Ovrigt. Nar samtliga faktorer véags samman i
kombination av beaktandet av parternas styrkeforhallanden kan domstolen
komma till ett resultat. Om villkoret betraktas som oskaligt har domstolen
mojlighet att asidosatta villkoret och lata avtalet besta i dvrigt. Det ar dock
inte nodvandigt, utan villkoret kan ocksa jamkas till den man att det kan
kvarsta som ett skaligt villkor i avtalet. | de situationer nar ovanstaende
atgarder &r sa ingripande i avtalets karna att avtalet forandras i omfattande
man kan det gora att hela avtalet ogiltighetsférklaras.'®® Det har dock varit
lagstiftarens avsikt att ingripandena fran domstolens sida ska vara sa ringa
som mgjligt.t"

Sjalva  begreppet oskélighet &r ett relationsbegrepp. Vid en
oskalighetsbedémning maste en jamforelse med ndgonting annat goras. Det
behdvs alltsa relationspunkter. Dessa referenspunkter kan hamtas fran
normer och varderingar grundade i den positiva ratten.'’* Lagreglering i
form av tvingande och dispositiv ratt men dven handelsbruk kan exempelvis
tjana som referenspunkter.'’> En annan referenspunkt som kan anvandas ar
vad som normalt féljer av gott affarsskick.'”

I helhetshedomningen ska till att borja med avtalets innehdll beaktas. Har
studeras ett avtalsvillkors utformning i sig men &ven utifran resterande
innehall i avtalet. Beroende pd hur det &r utformat kan villkoret stallas i
relation till Ovriga bestammelser. Fallet kan vara sa att ett valdigt
oférmanligt villkor kompenserats genom andra bestammelser i avtalet och
pa sa satt "vagt upp" villkoret. Sarskilt kan sadana villkor accepteras ifall de
tillkommit efter noga 6vervaganden efter forhandlingar mellan jambdrdiga
parter. Vissa klausuler har dock sé&rskilt markerats som synnerligen
oférmanliga, framforallt framhalls ensambestammanderattsklausuler som
sddana i propositionen.'™ Ytterligare viss vagledning kan tas angdende
oskaliga avtalsvillkor fran bilagan i avtalsvillkorsdirektivet'”, framforallt i
situationer dar avtalsparterna inte har en jambdrdig stéllning da direktivet
riktar sig till konsumentférhé&llanden.'’

188 Adlercreutz och Gorton 2011, s. 311.
109 Ramberg 2010, s. 176 f.

10 Adlercreutz och Gorton 2011, s. 311.
1 Gronfors och Dotevall 2010, s. 246.
172 Ramberg 2010, s. 180.

13 Adlercreutz och Gorton 2011, s. 313.
74 prop, 1975/76:81 s. 118.

175 93/13/EG.

176 93/13/EG, bilaga 1.
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Hansyn ska ocksa tas till omstandigheter vid avtalets tillkomst. Det finns
andra bestdammelser i AvtL som reglerar rattsfoljder nadr vissa
omstandigheter forelegat vid avtalets tillkomst. Vid tvang, svek eller ocker
exempelvis  finns  ogiltighetsreglerna i  28-3188 AvtL. Dessa
ogiltighetsregler forutsatter dock i princip att motparten har varit i ond tro
och det stalls relativt langtgaende krav for deras tillampning. Med 36§ AvtL
kan omstandigheter som inte riktigt har karaktaren av tvang, svek eller ocker
anda beaktas i oskalighetsbeddmningen. Beteendet har kanske inte varit sa
patagligt att tidigare namnda bestammelser blir tillampliga och att avtalet
bor ogiltighetsforklaras. Parten kan dock ha upptrétt pa ett aggressivt satt,
anvant Overraskningstaktik eller missbrukat forhandlingslaget pa ett
lindrigare satt. Parten kan ocksa ha upptrétt eller lamnat uppgifter i god tro,
som sedan visat sig vara felaktiga. Alla dessa omstandigheter som kanske
inte var for sig &r sdrskilt allvarliga, kan wvédgas in i
oskalighetsbedémningen.”” 36§ AvtL fungerar alltsé som ett komplement
till ogiltighetsreglerna.'™

Aven senare intraffade forhallanden kan f& betydelse for huruvida ett
avtalsvillkor bor bedomas som oskaligt eller inte. Vid langvariga
avtalsforhallanden finns en dverhangande risk att yttre omstandigheter kan
paverka parternas inbordes forpliktelser. Sadana omstandigheter kan vara
stora  kostnadsforéndringar,  teknikutveckling, ny lagstiftning,
naturkatastrofer eller snabba och stora marknadsférandringar.'”® En
forutsattning for att senare intraffade forhallanden helt eller delvis ska kunna
sétta ett avtalsvillkor ur spel krévs givetvis att de har en betydande inverkan
pa avtalsforhallandet. Ett annat krav ar att det inte framgar av avtalet att
parterna kommit Overens om vem som ska sta risken for en eventuell
forandring. Risken for intraffandet av en viss omstandighet kan ha
kompenserats pa andra stt i avtalet.*®

Végledning kan ocksd hamtas fran UNIDROIT Principles, vars
bestammelser har inverkan aven pé den svenska avtalsratten.’®! | dessa stalls
fem kumulativa rekvisit upp for en oskalighetsbedémning vid &ndrade
forhallanden:

1. Avtalsbalansen har rubbats vasentligt.

2. Det intraffade var oforutsagbart vid avtalets ingaende.

3. Den drabbade borde inte raknat med handelsen vid avtalets ingaende.
4. Den drabbade hade inte sjalv kontroll 6ver handelseutvecklingen.

5. Risken bor lampligen inte baras av den drabbade parten.'®?

Avseende omstandigheterna i 6vrigt kan principiellt vilken omstandighet
som helst aberopas men avgdrande blir vilka omstandigheter som domstolen

Y7 prop. 1975/76:81 s. 125f.

178 Adlercreutz och Gorton 2011, s. 312.

79 Adlercreutz och Gorton 2010, s. 154.

180 prop, 1975/76:81 s. 127.

181 Ramberg: "Uppsagningstid vid l&ngvariga samarbetsavtal”. I: SvJT 2010 s. 94-97.
182 Artikel 6.2.1-6.2.2 UNIDROIT Principles.
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faster relevans vid.’® | forarbetena ges exempel pa sddana omstandigheter
sa som avtalsvillkor som férsoker kringga tvingande lagfasta bestammelser
eller forhallandet mellan andra avtal och dess verkningar. Det kan i dessa
fall vara vart att beakta den helhet som avtalen tillsammans utgor. Aven
Marknadsdomstolens praxis genom oskalighetsforklarande av avtalsvillkor
kan fa betydelse for bedémningen. Ytterligare omstandigheter i denna
kategori som kan paverka oskélighetsbedomningen &r partspraxis, affarssed
och branschpraxis.'®*

4.5.2.3 Underlagsen stéallning

Av forarbetena framgar att tillampningen av generalklausulen ska
bestammas fran fall till fall. En omstandighet som ar av stor vikt ar hur
parternas inbordes forhallande ser ut. | fall dar en stor maktskillnad
foreligger och en part intar en underlagsen stéllning bor storre benégenhet
finnas for att tillampa bestdmmelsen. Vissa grupper &r som regel sarskilt
utsatta i avtalssituationer. Konsumenter ar en sadan grupp som i forhallande
till naringsidkare ofta intar en underlégsen stéllning. Som tidigare nd&mnts ar
upphovsman en annan sadan. Mark val dock att ett sadant antagande inte
bor ske per automatik. Det finns situationer dar en konsument i det
individuella fallet far anses som jambordig med en naringsidkare, eller
rentav att naringsidkaren ar i en underlagsen stéllning. En beddmning ska
allts& goras utifran det individuella fallet.**®

Konsumenter &r dock inte de enda som kan inta en underldgsen stallning.
Det finns aven andra som i det specifika fallet kan klassificeras ha intagit en
underlagsen stallning. Aven i avtal mellan tvd naringsidkare kan
forhandlingsstyrkan vara ojamn och resultera i att ena parten far anses
intagit en underlagsen stallning. | dessa situationer finns det vissa
parametrar som kan tas hansyn till vid en sddan beddmning. Det &r vanligen
inte storleken, omsattningen, antal anstéllda eller den finansiella styrkan
som &r avgorande for hur styrkeforhallandena ska betraktas. Istallet ar det
resurserna i form av teknisk, ekonomisk, administrativ och juridisk
kompetens som &r avgorande. Om den ena parten har Overlagsna
mojligheter att genom sina resurser utforma avtalsvillkoren till ett for denne
formanligt satt kan motparten anses ha intagit en underlagsen stallning.*®

183 Norlén 2004, s. 35.

184 SOU 1974:83 kapitel 5.4; Norlén, s. 35ff.

185 prop. 1975/76:81 s. 117 och jamfér Prop. 1960:17 s. 181.
186 Ramberg 2010, s. 177f.

44



5 Vanligt forekommande
klausuler | musikavtal

5.1 Ersattnings- och avdragsklausuler

5.1.1 Utformning och funktion

I skivkontrakt och musikforlagsavtal ligger naturaprestationen hos artisten
eller upphovsmannen. | utbyte mot sitt framférande eller musikaliska verk
erbjuder skivbolagen och musikfdrlagen ekonomisk erséttning, en royalty.
Royalty utgdr som en procentuell, l6pande andel av de intakter som
genereras genom forsaljning av skivor, biljettintdkter och andra inkomster
som har samband med utnyttjandet av antingen ett musikaliskt verk eller en
inspelning.’®’ Det forekommer ocksd att engangsersattningar betalas ut till
artister i utbyte mot att de Overlater alla sina rattigheter till bolaget.
Klausulerna brukar uttryckas med "works for hire" och ar ofta mycket
oférmanliga for artisten, eftersom de ekonomiska rattigheterna i sin helhet
overgér till bolaget.*®®

De inkomster som inflyter till upphovsmannen och musikforlagen ar bland
annat ersattning for inspelning och mangfaldigande av det musikaliska
verket. Forlaget ger skivbolaget en licens att spela in verket mot en viss
procentuell andel av den senare férsaljningen.’®® For forsta inspelningen av
verket kan ett forlag debitera i princip vad de vill.*® Efter att en
forstainspelning gjorts och getts ut ges tillstand av STIM och NCB enligt
deras pristabeller. Forlaget och upphovsmannen far ocksa ersattning for nar
verket framfors eller 6verfors till allmanheten, precis som skivbolagen och
artisterna.’®  Avseende  erséttningsférdelningen  vad  gller
musikforlagsavtalen  tillampas  vanligen  det tidigare = ndmnda
standardavtalet'®>. Foérdelningen av intakterna sker da efter de
fordelningsregler som STIM etablerat, vanligtvis erhaller upphovsmannen
66.67% av intakterna och forlaget 33.33% av erséttningar fran utnyttjande i
form av dverforing, framférande och mekanisering.**

Synkronisering till spelfilm &r vytterligare en stor intéktskalla. For att
synkronisera ett inspelat verk kravs tillstand fran NCB (upphovsmannen och
forlagen), SAMI (utbvande konstndrerna) och det skivbolag som d&ger

187 Stannow och Hillerstrém 2010, s. 353.
18 Stannow och Hillerstrém 2010, s. 214.
189 passman 2012, s. 224f.

190 passman 2012, s. 217.

191 S Kkapitel 2.8.

192 Musikférlagsavtalet.

1% STIM - Férdelningsregler.
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inspelningen. Samtliga aktorer far aven har in pengar for att verket
utnyttjas. ™

Né&r det kommer till skivkontrakten och artisternas royalty ar det vanligt att
royaltyn bestams individuellt. VVanligen brukar royaltyberdkningen grunda
sig pa ett sakallat PPD-pris. PPD-priset ar det pris som en skiva séljs till
aterforsaljarna. Royaltyn ar sedan en procentuell andel pa detta pris och ar
alltsa den andel som artisten erhaller per sald skiva. Alltsa, om en artist har
en royalty pa 10% och PPD-priset &r 100 kronor, erhaller artisten 10 kronor
per sald skiva i royalty. Det ska dock noteras att varje tillverkad skiva inte
saljs. Vissa ges bort i promotionsyfte medan andra osalda exemplar
returneras fran aterforsaljarna som ofta har en returrétt, vilket gor att royalty
inte utgdr pa alla tryckta exemplar. Yiterligare forekommer det att
skivbolagen vill gora ett visst avdrag fran artistens royaltyandel vad avser
paketeringskostnader for skivorna. En annan klausul som férekommer ar att
avdrag gors i forhand for eventuellt obrukbara skivor som av olika
anledningar gar sonder. For langesedan tillverkades skivor av schellack
vilket gjorde de relativt 6mtaliga. Detta ledde till att antalet skivor royaltyn
berdknades pa minskades med 10% for att tacka eventuella reklamationer.
Aven om skivor slutade tillverkas av materialet for manga ar sedan
forekommer denna typ av avdragsklausul 4n idag i skivkontrakt.'*

Royaltysatserna varierar givetvis utifran vilken forhandlingskraft artisten
har och hur etablerad denna &r. Normalt kan nya artister rakna pa en royalty
pa 13-16% av PPD, etablerade artister ungefar 15-17% av PPD och sa
kallade storstjarnor far ofta 18-20% av PPD eller mer. Siffrorna ar givetvis
beroende av vilka avrakningar som gors och kan alltsa variera. Nagot som
ocksa forekommer ar royaltystegar. Dessa innebér att den utgaende royaltyn
okas efterhand som fler exemplar séljs. Pa sa satt tar bolagen en storre del
av intakterna vid lanseringen av en skiva. Om latarna blir hits kan artisten
sedan férvanta sig en betydligt storre ersattning.**

Som sakert kan forstas omgardas en skiva inte bara av intékter. Det finns
aven stora kostnadsposter som maste tackas pa nagot satt. Skivbolagen har
l6st detta genom att ofta infora sa kallade "break-even"-klausuler i
skivkontrakten. Med en saddan klausul tillskansar sig skivbolagen en
sékerhet genom att artistens royaltyandel inte utbetalas forran de kostnader
som skivbolaget har haft ar tackta. Eftersom en artists ersattning kommer sta
i direkt relation till skivbolagets avdragsratt ar det darfor viktigt att se dver
vilka avdragsratter skivbolaget ges och i vilken omfattning. Vanligt
forekommande kostnader som skivbolagen vill dra fran artistens
royaltyandel &r kostnader for studioproducent, inspelning av master,
videogram, juridiska ombud med mera.**’

194 stannow och Hillerstrom, s. 364f.

19 passman 2012, s. 73ff, 82.

19 passman 2012, s. 89ff.

197 Stannow & Hillerstrom 2010, s. 196, 207, 210.
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Ersattningen som utbetalas till en artist eller upphovsman fungerar ofta sa
att de far ett forskott fran skivbolaget eller musikforlaget. Forskottet ar
sedan "recoupable”, alltsd avrakningsbart fran upphovsmannens eller
artistens framtida inflytande royaltyandel. Pa sa satt kan musiker arbeta och
fa ersattning direkt efter sina utforda prestationer istéllet for att behova
vanta pa att skivorna faktiskt har salts. En annan fordel for musikerna ar att
bolaget ofta star risken ifall skivan inte séljer. Aven om forskottet &r
avdragsgillt fran upphovsmannens eller artistens royaltyandel &r det
vanligtvis inte aterbetalningspliktigt. Detta innebar alltsa att om skivan inte
genererar intakter som inte ticker kostnaderna far de &nda behdlla sitt
forskott.'%

Idag finns det betydligt fler satt att konsumera musik &n att lyssna pa skivor
eller radio. Genom den standiga tekniska utvecklingen har manga branscher
utvecklats, och sd aven musikbranschen. Musik kan kopas digitalt och
laddas ner till en dator eller smartphone, antingen som ett permanent eller
temporart exemplar. Vissa musiktjanster erbjuder konsumenter mojligheten
att ladda ned latar mot betalning per lat eller skiva, ungefar som en
digitaliserad skivforsaljning. Andra aktorer erbjuder nedladdning av
obegransat antal latar och sedan betala en manatlig avgift for att kunna spela
latarna. N&r du inte langre prenumererar blir 1atarna ospelbara.*® Ytterligare
satt som har fatt stort genombrott ar streaming-on-demand, &ven kallat
streaming. Konceptet bygger pa mycket stora kataloger finns tillgangliga pa
servrar vilka konsumenten ansluter sig till for att sedan kunna ta del av
musiken. Konsumenten kan dock inte ladda ned latarna utan far "stromma"
musiken fran servern. Samma typ av tjanster for video finns ocksa vilket
mojliggor stromning av musikvideor. Tjansterna dr ofta finansierade av
reklam eller manadsavgifter, ibland bada. Exempel pa stora aktorer inom
streaming &r Spotify och Youtube.?®

Den allt vidgande marknaden gor det givetvis intressant att studera hur
regleringen i musikavtalen ser ut vad galler erséttningen for ovan ndmnda
utnyttjande. Vad galler permanenta digitala nedladdningar erhaller vanligen
skivbolaget 70% av forsaljningspriset fran distributéren. En av de storre
aktorerna pa marknaden ar iTunes. Om en lat saljs dar for 10 kronor betalas
alltsd 7 kronor till skivbolaget. Detta belopp ska sedan férdelas mellan
skivbolaget och artisten utefter deras inbordes royaltysatser i
skivkontraktet.?**

En utrakning sker da enligt foljande:
Forsaljningspris - 70% - artistens royalty - avdrag = $

Streamingtjansterna genererar pengar pa olika satt som namnts ovan. En
tjanst som finansieras bade genom reklam och manadsavgifter ar Spotify.
Spotify betalar ut 70% av dessa intakter till rattighetsinnehavarna.

198 passman 2012, s. 83ff.
199 passman 2012, s. 139f.
200 passman 2012, s. 141.
201 passman 2012, s. 144,
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Utbetalningarna grundar sig dock inte riktigt samma satt som vid forséljning
av digitala kopior eftersom musiken inte laddas ned utan streamas. Istéllet
gors berakningarna utifran antalet spelningar en lat far varje manad, i
forhallande till hur manga spelningar som gors pa Spotify totalt. Pa sa satt
star varje utbetalning i relation till antalet spelningar rent procentuellt.
Ersattningen per spelning varierar beroende pa bland annat till vilket land
laten streamas och antalet spelningar gjorda fran betalningsanvandare.
Normalt ligger erséttningen mellan 0.006-0.0084$ per spelning.”

En utrdkning sker da enligt foljande:
Spotify intékter - artistens spelningar - 70% - artistens royalty - avdrag = $
totala antal spelningar

Artistens royalty begransas dock ofta ytterligare genom sa kallade
teknikavdrag. Skivbolag ger ndmligen ofta en lagre royalty for forséljning i
"nya format". Det forekommer att royaltyn minskas med 50% av normal
royalty under en viss period, eller tills det att det nya mediet har etablerat en
viss marknadsandel.?%®

5.1.2 Ersattnings- och avdragsklausuler i praxis

Ersattningsklausuler kan som setts ovan variera valdigt mycket i deras
utformning och omfattning. Aven om 368 AvtL ar tillampligt pa aven
vederlagsvillkor (alltsa sjalva ersattningen for en viss prestation), ar den
dock inte avsedd att fylla ndgon kontrollerade funktion av en allman
prisniva.”® Enligt specialmotiveringen till 36§ AvtL framkommer att dels
priset i sig och villkor som paverkar priset sdsom index- och
prishojningsvillkor ska kunna angripas med generalklausulen. Det framhalls
dock att restriktivitet bor tillampas vid jamkning i situationer dér priset bara
anses for hogt i forhallande till prestationen. | normalfallet bor det alltsa
kravas att ytterligare omstandigheter foreligger, sasom att en 6verlagsen part
utnyttjat sin stéllning for att ta ut en oskaligt hog erséttning eller att
forhallandena &ndrats sa att en viss kostnad vasentligen okat eller
minskat.?®

Nedan foljer att antal avgoranden avseende jamkningsfragor avseende erlagt
vederlag och ersattning.

Svea hovrétts avgorande i mal nr T 7242-02 meddelad 2003-10-10, géllde
en forséljning av en fastighet i Vaxholms kommun, vilken kdparen hade
hyrt under foregaende ar av saljaren. Fastigheten saldes sedan for cirka 3%
av marknadsvardet. Till saken horde ocksa att séljaren var en alkoholiserad
sjukpensionar i viss psykisk obalans, nagot som kdparen visste om. Trots
detta motiverades tingsrattens dom (som sedan faststalldes av hovratten) pa

292 Spotify - Spotify Explained.

203 stannow och Hillerstrom 2010, s. 204f.
204 Bernitz 2013, s. 176f.

205 prop, 1975/76:81 s. 138.
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sa satt att priset visserligen var synnerligen lagt men att det var upp till
parterna sjalv att tillvarata sina intressen sa langt de férmadde.

Andreas Norlén menar i sin analys av ovanstaende dom att en bristande
ekvivalens inte ensam kan leda till att ett avtal jamkas med 368 AvtL. Han
anfor att om en domstol inte finner ekvivalensbristen vara tillrackligt
beaktansvard i ett fall dar en fastighet saljs till ett sa kraftigt underpris som
3% av marknadsvardet har han svart att se nar en svensk domstol skulle
beakta det som ett argument i sig.?%

| ett avgorande fran danska Hgjesteret, U 2003.23H, gjordes en prévning
utifran den samnordiska 368§ AvtL i forhallande till en ersattningsklausul. |
malet hade en Oversattare av Tintin-seriealoum erhallit en valdigt Iag
engangsersattning. Denna var beraknad pa antalet versatta sidor och inte de
utgivna upplagornas storlek. | efterhand visade sig att dversattningarna salde
i valdigt stora upplagor vilket fick Gversattarens engangsersattning att
framstd som anmarkningsvart lag i forhallande till den inbringade vinsten.
Domstolen ansag att den stora framgang och vinst som seriealoumen natt
visserligen var en omstandighet som parterna inte hade kunnat forutse vid
avtalets ingaende men att detta i sig inte kunde resultera i att
engangsersattningen berdknad pa antalet Gversatta sidor skulle anses som
oskalig.?”’

NJA 1996 s. 663 avsag en tvist mellan tva naringsidkare dar den ena hade
kopt ett parti slang av den andre till ett relativt hogt pris. Koparen aberopade
att han pa annat hall kunde kopa produkten till halva priset. HD yttrade sig
har att en eventuell tillampning av 368 AvtL skulle kunna bli aktuell men
med anledning av de processuella férutsattningarna kunde inte talan provas
jamte paragrafen. Bernitz har dock kommenterat domen och menar att en
jamkning av priset med anledning av en dalig affar inte ar mojlig genom att
tillampa generalklausulen.?®®

AD 1986 nr 78 gillde en tvist mellan en lantbrukare och en anstalld
lantarbetare. Lantarbetaren gjorde gallande att han under period av néastan
atta ar arbetat for lantbrukaren mot en ersattning som statt i uppenbart
missforhallande till det utférda arbetet. Den lonen han erhdll bestod
mestadels av naturaférmaner sasom uppehalle och hushall. 1 Gvrigt fick han
I6n i pengar som motsvarade cirka 20% av en kollektivavtalsenlig l6n.
Arbetsdomstolen gjorde den beddmningen att lantarbetaren intagit en
underl&gsen stéllning jamte sin arbetsgivare genom att han var beroende av
denne dels for sin inkomst men ocksa for sin bostad. De konstaterade ocksa
att ersattningen statt i uppenbart missforhallande till den arbetsprestation
som utforts. Lantarbetaren hade dock Iatit en allt for lang tid forflyta innan
han vackt talan om den oskaliga ersattningen. Darfor tillerkdnde domstolen
honom bara en fjardedel av det som yrkats. Den utbetalda erséttningen for
utfort arbete kom dock alltsa att jamkas uppat sa att den motsvarade en

2% Norlén, s. 356f.
207 Se dven Schovsho: "Kommentar til Hgjesterets dom af 8. oktober 2002 (Tintin)".
2% Bernitz 2013, s. 177.
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kollektivavtalsenlig 16n for den tid som lantarbetaren inte kunde klandras
for att forhallit sig passiv till villkoren.

5.2 Skiljeklausuler

5.2.1 Utformning och funktion

Skiljeforfarandet ar en utbredd och etablerad tvistldsningsprocess inom
manga lander och branscher. Genom att inféra en skiljeklausul i ett avtal
kan parterna avtala om att en uppkommen tvist eller framtida tvister rorande
ett visst rattsforhallande ska avgoras genom ett skiljeforfarande. Da
skiljeklausuler utgor ett processhinder (dven om det ar ett dispositivt sadant)
vid prévning i allman domstol erkanns institutet och éverenskommelser om
ett sadant forfarande foljs som huvudregel, dven om de i manga fall ar
omtvistade.”®®

Vanligtvis delas skiljeforfaranden upp i tva kategorier. Parterna kan vélja att
héanvisa till ett skiljedomsinstituts regelverk avseende skiljeforfarandet,
exempelvis Stockholms Handelskammares Skiljedomsinstitut. Dessa
skiljeforfarande brukar ben&mnas som institutionella. Den andra
mojligheten ar att parterna inte hanvisar till ndgot instituts regler eller att en
hanvisning till ett lands lag om skiljeférfarande gors. Denna metod brukar
bendmnas som ad hoc-férfaranden. Vid ett skiljeforfarande ad hoc ges stora
friheter for parterna att tillsammans med skiljeménnen bestdmma 6ver hur
tvisten ska handlaggas.?*°

Med en skiljeklausul kan flera fordelar uppnas. Den forsta ar givetvis att
skiljeménnen har en storre frihet att handldgga tvisten mer informellt och
anpassa arendets hanteringen utifran saken och parternas synpunkter. Det ar
dessutom parterna som har mojlighet att utse skiljemannen, vilket bidrar till
sarskild kompetens och forstaelse for &rendets ofta speciella och
komplicerade fragor. Ytterligare gar handlaggningen i ett skiljeforfarande
som regel betydligt fortare &n i en allman domstol. Detta beror pa att
forhandlingen kan inledas nar parterna onskar, men ocksa genom att
skiljedomen utgor ett definitivt avgdrande utan mojlighet att dverklaga till
ytterligare instanser. Slutligen skonas parterna fran offentlighetens ljus
eftersom varken forhandlingarna eller avgorandet ar offentliga. Parterna
riskerar saledes inte medias eller allmanhetens reaktioner pa deras inbordes
forhallanden. Fordelarna kommer dock pa bekostnad av parterna sjalva, da
det dr de som far sta for sina ombudskostnader men ocksa skiljeméannens
arvoden, som vanligen ska betalas av parterna i forskott.**

209 \Westherg 2012, s. 442, 447, 449f.
210 Oldenstam m.fl. 2013, s. 49.
211 Oldenstam m.fl. 2013, s. 48f, 56ff.
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5.2.2 Skiljeklausuler i praxis

Skiljeklausuler ar vanligt foérekommande inom immaterialrattsliga
avtalsomraden, sa aven i upphovsrattsliga avtal. Det ar framforallt genom
deras utbredning som det finns en avsaknad av domstolspraxis pa
omrédet.?’?> Nagra fall kan dock anvandas for att dra vissa slutsatser
angaende bedomningen angaende skiljeklausulers oskélighet i allmanhet.

I NJA 1979 s. 666 hade en skiljeklausul inforts i ett standardavtal mellan tva
naringsidkare, som avsag forsaljning av aluminiumprofiler. I domskalen
resonerade HD utifran att avtalet hade ingatts mellan ett etablerat foretag
och en ekonomiskt svagare och avtalsmassigt oerfaren part som pa sa satt
intog en underlagsen stéllning. Klausulen hade vidare inte &gnats nagon
storre uppmarksamhet vid avtalets ingdende och hade getts en foga
framtradande placering i avtalet. Dessutom var klausulen formulerad sa, att
den gav sdljaren en ensambestdmmanderadtt avseende valet av
tvistelosningsmetod. Genom skiljeklausulen frantogs den svagare parten att
fa sin talan provad eftersom denne inte kunde sta for de sérskilda kostnader
ett sadant forfarande innebar. Sammantaget ansags klausulen vara oskalig
och lamnades utan avseende. Malet aterforvisades darefter till tingsratt for
prévning.

I NJA 1983 s. 510 géllde tvisten nedsattning av kopeskilling av ett uppfort
bostadshus dar ena parten var naringsidkare och den andre konsument.
Avtalet innehdll en skiljeklausul. Skiljeklausulen var dock utformad pa
sadant satt att den begransade betalningsskyldigheten for konsumenten till
hogst hélften av det da gallande basbeloppet. HD anférde att skiljeklausuler
med kostnadsbegransningar férekom i de standardavtal som upprattats av
intresseorganisationer pa omradet. P4 sd satt kunde det inte anses att
konsumenten intagit en underldgsen stillning i forhallande till
naringsidkaren. Skiljeklausulen var da betydligt foredelaktigare &n
skiljeklausuler i sedvanlig utformning. Genom att ett relativt lagt
kostnadstak inforts samt att liknande klausuler férekom i framhandlande
standardavtal pd omradet, ansag HD inte att skiljeklausulen var oskalig.
Idag &r dock skiljeklausuler mellan néringsidkare och konsumenter i stor
utstrackning forbjudna enligt lag.?*®

NJA 1992 s. 290 rérde en tvist mellan en franchisegivare och en
franchisetagare angaende skadestand for kontraktsbrott. Franchiseavtalet
inneholl en skiljeklausul. 1 domskalen anforde HD att det pa grund av
franchisekonceptets natur inte kunde anses att parterna i ett sadant
forhallande var helt likstallda. Eftersom franchiseavtal ocksa var forenat
med langtgdende ekonomiska ataganden for franchisetagaren och att nagot
tvangslage jamte franchisegivaren normalt inte fanns, ansag HD att en
skiljeklausul i franchiseavtal normalt sett inte kunde ses som oskalig. | fallet

212 | evin 2011, s. 502.
213 Se 68 lag (1996:116) om skiljeforfarande.
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forekom inte heller sddana omstandigheter i Gvrigt att klausulen skulle
jamkas, vilket ledde till att skiljeklausulen lamnades utan atgard.

Ett av de fa avgéranden som faktiskt ror en skiljeklausul i ett musikavtal ar
Svea hovratts mal nr O 7083-05, 2006-06-02. Malet gallde en tvist mellan
en grupp upphovsman och ett musikforlag angdende royaltybetalningar for
utnyttjandet av vissa musikaliska verk. | forlagsavtalet fanns en
skiljeklausul intagen. Hovrétten anforde att gruppen visserligen var oerfarna
och saknade k&nnedom om skiljeklausulens innebdrd. Avtalet var dock ett
standardavtal som utarbetats av intresseorganisationer inom branschen och
som anvants under en lang tid. Med anledning av detta och genom en
hanvisning till NJA 1983 s. 510 menade hovrétten att upphovsmannen inte
intagit en underlagsen stéallning. Inte heller omstandigheten att ett nytt
standardavtal utvecklats inom branschen som foreskev att tvister skulle
avgoras av allman domstol paverkade beddémningen. Skiljeklausulen
jamkades inte.

Det ovan ndmnda fallet har kritiserats i doktrin av Mikael Routsi. Han
menar att hovratten motiverat domen pa ett sddant satt att den inte stammer
dverens med tidigare praxis.”**

5.3 Krav pa juridiskt ombud

De svenska musikavtalen influeras som tidigare ndmnts i stor omfattning av
de avtal som finns i USA och England. En klausultyp som i princip alltid
forekommer i dessa avtal stipulerar att artisten har upplysts och uppmuntrats
till mojligheten att representeras av ett juridiskt ombud. Anledningen ar att
anglosaxisk avtalsratt gér det mojligt att ogiltighetsforklara avtal som har
uppréattats dar artisten inte forstatt avtalets innebdrd och framtida betydelser.
Svensk ratt a andra sidan &r relativt restriktiv att jamka eller ogiltigforklara
avtal pa denna grunden. Det hander visserligen att denna klausultyp
forekommer dven i "svenska" skivkontrakt eftersom avtalsparter inte séllan
ar frn exempelvis England eller USA.?*®

Att en avtalspart inte forstar det rattsliga innehallet av de 6verenskommelser
hen gor behdver enligt svensk ratt alltsa inte per automatik leda till att ett
avtal ogiltigforklaras. | denna kontext spelar den grundldggande allménna
avtalsprincipen om vigilans en stor roll. Vigilansprincipen innebdr att varje
avtalspart har en skyldighet att tillvarata sina egna intressen. Den som av
vardsldshet inte gor detta kan sedan inte rakna med rattsordningens hjalp.?*

| motsats till denna princip star lojalitetsprincipen. Denna innebar att en
avtalspart inte bara ska se till sina egna intressen i ett avtalsforhallande utan
ska dven, till viss man, vara lojal och hjalpa motparten att tillvarata sina

214 e Ruotsi: "Kan skiljeklausuler i kommersiella forh&llanden vara oskaliga”. I: JT
2007/08 nr1l.

215 Stannow och Hillerstrém 2010, s. 158ff.

?1° Norlén 2004, s. 212.
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intressen. Det handlar dock inte om att parterna ska vara sndlla mot
varandra. Istallet handlar det om att bada parterna ska se till att avtalet
innebar en fordel och forbattring for bada i forhallande till innan de ingick
avtalet. Detta innefattar att parterna i viss man har en Omsesidig
informationsplikt som avser att Kklargéra avtalets premisser och
forhallanden. Hur langtgaende denna informationsplikt &r varierar beroende
pa situationen. | forsakringsforhallanden och konsumentsituationer &r den
generellt mer 1&ngtgaende. | vissa fall &r den till och med lagstiftad.*’

27 Ramberg, s. 37 ff; 6§ konsumenttjanstlagen (1985:716).
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6 Analys

Hur ser upphovsmannens och de utévande konstnérers rattigheter ut och
hur fungerar de i praktiken?

En upphovsrétt &r en formogenhetsrattslig egendom som i manga fall kan
betinga betydande varden. Den stora skillnaden mellan upphovsratter och
fysiska foremal ar dock framforallt att en upphovsratt (eller kanske rattare
sagt produkten av en upphovsratt) kan utnyttjas pa manga olika satt och av
betydligt fler individer pa en och samma gang. Att som upphovsman kunna
bestamma och handla med sin egendom pa det sétt som hen 6nskar ar darfor
viktigt i ett modernt marknadsekonomiskt samhélle. Genom att ingen
registrering kravs for att ett musikaliskt verk ska omfattas av upphovsratten
i kombination med att verket kan vara skyddat pa ett mycket tidigt stadium
leder till att upphovsmannen kan vara trygg i att hens arbetsprestationer inte
kommer ga om intet eller "stjalas" av nagon annan. Att dven en underarig
upphovsmans verk ar skyddat av upphovsrétten, visar en stor respekt for det
andliga skapandet. Det ar ocksa en nddvandighet dd manga upphovsman de
facto visat sig vara véldigt unga.

Respekten for upphovsmannen syns tydligt ocksa i den langtgaende, icke
overlatbara ideella ratten som omfattar musikaliska verk. Den ideella ratten
fyller en viktig funktion genom att en upphovsman skyddas mot skador som
inte bara &r rent ekonomiska. Ett musikaliskt verk kan ofta ha en valdigt
nara personlig anknytning till upphovsmannen. Verket kan innehdlla
budskap och varderingar som genom ett forvradngande skulle innebéra en
oerhdrd krankning for upphovsmannen. Genom att sadana forvrangningar ar
forbjudna enligt lag behover en upphovsman inte halla tillbaka i sin
skapandeverksamhet utan kan fullt ut skapa sitt verk utefter sina egna
personliga preferenser utan att oroa sig for att det kommer att krankas.
Namngivelserdtten &r ytterligare ett sétt att visa upphovsmannen en
uppskattning och erk&nnande som denne fortjanar nar hens verk utnyttjas.

Den svenska lagstiftningen har paverkats i stor utstrackning av
internationella forhallanden. Bade Bernkonventionen och Romkonventionen
har bidragit till ett varldsomspannande minimiskydd fér upphovsman och
utdvande konstndrer. Genom medlemskapet i EU har deras rattigheter
forbattrats  ytterligare genom forlangda skyddstider och utdkade
ersattningsmojligheter. Detta har resulterat i att upphovsmannen och de
utbvande konstnarerna atnjuter ett gott skydd bade nationellt och
internationellt for sina verk och prestationer.

| upphovsréttslagen idag ges upphovsmannen en omfattande kontroll éver
sitt verk. Vad géller forstautnyttjandet kan upphovsmannen helt sjalv
bestamma hur det ska fa anvandas. Ingen annan kan utan upphovsmannens
medgivande anvanda det musikaliska verket. Nar verket sedan getts ut
genom inspelning omvandlas mer eller mindre ensamrétten for framforande,
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inspelning, exemplarframstélining och 6verforing till allmanheten till en
ersattningsratt. Detta gor att upphovsratten pa musikomradet blir av en
nagot annan karaktar dn andra upphovsratter eftersom ensamratten till
musikaliska verk pa sétt och vis luckras upp. Genom en anslutning till STIM
kan de lamna tillstand for olika utnyttjandeformer av verket. | kapitel 3a
URL kan STIM ocksa licensiera ut ett offentliggjort verk. De har &aven
mandat att gora sa aven ifall upphovsmannen inte & medlem och alltsa inte
foretrads av organisationen. Detta far givetvis anses vara en mycket
langtgaende inskrankning i en upphovsmans kontroll dver det musikaliska
verket. Nagot annu mer beklagligt ar att de tillstdnd och licenser som kan
tecknas med STIM blir obligatoriska krav i och med att upphovsmannens
medlemskap i organisationen. En upphovsman kan inte langre sjalv lamna
sitt medgivande for andrahandsutnyttjande av hens verk eller pa vilka
villkor detta ska ske. Administreringen av de flesta ekonomiska
rattigheterna har upplatits till STIM. Detta kan konkretiseras genom ett par
olyckliga situationer.

En relativt okdnd STIM-ansluten upphovsman &r med i en tidningstavling
med sitt utgivna musikaliska verk. Verken skickas in till en jury som sedan
valjer ut de basta. Vinsten innebér att verket trycks pa en cd-skiva som gar
ut till alla prenumeranter, vilket skulle medféra en stor publicitet for
upphovsmannen. | detta lage kan upphovsménnen inte sjalva lamna sina
godkannande for mekaniseringsrattigheterna for sina verk. Detta gar istallet
via STIM och NCB och enligt deras ersattningstariffer. | varsta fall kan
dessa avgifter innebéra att tidningsmagasinet inte har tillrackliga resurser for
att trycka upp verken och distribuera en promotion-CD for upphovsmannen,
vilket resulterar i att upphovsmannen gar miste om publikationen. Ett annat
scenario ar att en bekant till upphovsmannen arrangerar ett offentligt
evenemang, en sommarkonsert i stadsparken exempelvis. Upphovsmannen,
som samtidigt i detta scenario ar en utévande konstnar, kan inte efterge den
ersattningsratt som framforandet av sina verk bar med sig. Pa sa satt maste
arrangdren betala en STIM-avgift for framtradandet.

Ovan situationer far anses vara oformanliga for upphovsmannen.
Organisationen har dels genom lagstiftningen, dels genom sin position pa
marknaden givits en bred inkasseringsratt & upphovsméannens vagnar. For att
en kollektiv och enhetlig rattighetsforvaltning ska fungera kravs visserligen
att samtliga verk som upphovsmannen gb6r omfattas av
anslutningskontraktet. Det finns ocksd en vikt i att de ekonomiska
rattigheterna maste kunna administreras pa ett effektivt satt vilket innebér att
ett "allt eller inget" synsatt far ses motiverat. Det blir valdigt
svaroverskadligt att ha en Overgripande organisation som sluter avtal for
anvandandet av musikaliska verk om upphovsmannen samtidigt skulle
kunna gora sidavtal och upplata nyttjanderattigheter till sina verk under
andra villkor.

Av det ovan anfdrda kan det konstateras en upphovsman forlorar en del av

kontrollen 6ver verket. A andra sidan torde férdelarna som uppnés genom
ett medlemskap i organisationen Overvaga denna kontrollférlust. Ifall en
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upphovsman véljer att stélla sig utanfér STIM &r det upp till denne sjélv att
bevaka alla sina ekonomiska rattigheter. Att goéra det som enskild individ
blir omojligt, dels vad avser beviljandet av tillstand for utnyttjande och dels
vad avser inkassering av ersattningar. Precis som Bourges gjorde pa 1800-
talet skulle enskilda utnyttjanden teoretiskt kunna fdrhandlas men att
administrera en varldsomspannande anvandning far anses vara en omoéjlig
uppgift, dven med dagens teknik. Dessutom omfattar licenserna meddelade
av STIM &ven verk som &r skapade av upphovsméan som star utanfor
organisationen, vilket gor arbetet att sjalv bevaka rattigheterna annu svarare.
Genom att STIM har ett varldsomspannande nat av systerorganisationer kan
ett musikaliskt verk licensieras och utnyttjas pa ett reglerat satt runt om
varlden och pa sa satt generera pengar till upphovsmannen.

Vad galler de utévande konstnarerna rader likadant har ett langtgaende
skydd, fast for det individuella framférandet. Att var och en med ensamratt
kan bestdmma over sina egna prestationer och utféranden gor att denna
profession och néringsgren kan existera. Precis som for upphovsmannen
underlattar ett medlemskap i branschens intresseorganisation, SAMI. Av
samma anledning som for upphovsmannen kan det inte framstd som
motiverat att en utévande konstnar skulle sta utanfor detta samarbete. Den
utdvande konstndren har dessutom inte samma kontroll dver sitt
framforande efter att det har offentliggjorts da inget forhandstillstand for
anvandandet behdver inhdmtas. Den utdvande konstndren har bara en
lagstadgad erséttningsratt enligt 478 URL vad avser offentligt framférande
och 6verforing till allmanheten som inte ar on-demand och kan saledes inte
pa samma satt forhindra att utférandet utnyttjas.

Gemensamt for bada kategorierna av musiker ar att forstahandsutnyttjandet
avseende deras prestationer alltid ligger inom deras egen maktsfar. En
upphovsman kan valja till vem och till vilket pris ett verk ska Gverlatas eller
upplatas. Likadant kan en utdvande konstnar fritt vélja for vem hen ska
spela in och till vilken erséttning. Vad géller andrahandsutnyttjandet och
den 6vergripande licensieringsratt som givits till STIM kan det konstateras
att dven om ldsningen inte ar helt optimal ar det férmodligen den bésta
metod vi har tillganglig i dagslaget. Nagot som skulle gagna
upphovsménnens ar mojligheten att kunna vélja ut vissa verk som inte aktivt
bevakas av organisationen. Pa sa satt skulle ett specifikt verk i
marknadsforingssyfte kunna ges ut och andra skulle kunna anvénda verket
utan att avkravas nagon ersattning medan resterande verk i repertoaren
fortfarande skulle generera inkomster. Ytterligare mojligheter till
verksundantag (exempelvis avgransade i tid eller omfattning) skulle ocksa
vara onskvarda for att ge upphovsmannen storre kontroll éver sitt verk och
aterstalla en del av ensamrattens ursprungliga innebord.
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Vilka avtalstyper forekommer inom musikbranschen samt vilka sarskilda
for- och nackdelar finns for upphovsméannen och de utdvande konstnarerna
med dessa musikavtal?

Avtalsfriheten gor att en upphovsman kan anvénda sin upphovsrétt och sitt
musikaliska verk som en handelsvara. Den avtalstyp som riktar sig till
upphovsménnen (utéver STIMs anslutningsavtal) & musikforlagsavtalen.
Genom ett sadant kan upphovsmannen vélja att upplata eller 6verlata de
ekonomiska rattigheter som foljer av upphovsrattslagen i utbyte mot att
forlaggaren ser till att verket anvands och nar sin fulla ekonomiska potential.

Pa musikforlagsomradet finns idag ett standardavtal framtaget av SMFF,
SKAP och FST. Avtalet innehdller klausuler som val reglerar
musikforlaggarens ataganden. Dessutom, for att undvika oklarheter, har en
del av avtalet disponerats att klargora i vilken omfattning 6verlatelsen eller
upplatelsen avser. Vad galler erséttningsfordelningen  mellan
upphovsmannen och forlaggaren finns en stor skillnad jamte skivkontrakten.
Avtalet begrdnsas namligen genom STIM-anslutningen och deras
fordelningsregler. Pa sa satt begransas avtalsfriheten mellan upphovsman
och forlaggare vad avser erséttningsfordelningen for de rattigheter som
administreras och inkasseras av STIM.

Skivkontrakten riktar sig till de utévande konstnarerna. | utbyte mot att en
skivproducent far spela in deras framforande och ge ut det tilldelas de ofta
en andel av de totala intdkterna som inspelningen sedan inbringar. Ibland
kan en sadan ersattning utgoras av en engangsersattning men sadana ar idag
ovanliga. P4 omradet finns inte nagot standardavtal som det finns for
musikforlagsavtalen. Istéllet tillampar skivbolagen ofta sina egna villkor
vilket leder till en rik flora av skivkontrakt och avtalsklausuler. Avtalen
upprattas med bestdmmelser anpassade for det individuella fallet. Varje
skivbolag har dock ofta egna standardvillkor som tillfogas till de
individuella inspelningsavtalen.

Skivkontrakten har delats in i tva typer, traditionella skivkontrakt och
masterdeals. Den stora skillnaden &r att i den forstnamnda varianten star
skivbolaget for kostnaderna och &vriga resurser for inspelning och
producerandet av en lat. | det andra fallet kommer artisten till skivbolaget
med en fardig inspelning och det som skivbolaget erbjuder ar da egentligen
en distribuering av laten. Det gar snabbt att konstatera att det ekonomiska
risktagandet &ar betydligt storre vid en masterdeal fran de utdvande
konstnarernas perspektiv. Detta aterspeglas ibland (men inte alltid) ocksa i
de royaltysatser som finns i avtalen.

Det finns ytterligare en avtalsform har dykt upp pa inom musikbranschen.
Avtalen brukar bendamnas 360-avtal och syftar till att omfatta samtliga
rattigheter inom en artists musikaliska verksamhet. Eftersom det idag inte &r
ovanligt att artisten och upphovsmannen &r samma person ar det en praktisk
I6sning att samtliga réattigheter faller under samma avtal. Men det &r inte
bara de "musikaliska" rattigheterna som omfattas. Med en sviktande
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skivforséljning behover skivbolagen omorganisera sin verksamhet och lyfta
blicken fran endast denna marknad. Artister har idag utvecklats att mer och
mer bli beaktade som varumarken med intaktskallor fran alla mojliga
omraden, allt fran kladmarken till hemsidor och reklamkampanjer. Att ett
skivbolag vill vara med att dela pa den vinst som inflyter fran en framodlad
artist ar inte sarskilt forvanande eftersom det ofta ar frukten av de
investeringar som ett skivbolag har gjort. Nagot som ar oférmanligt for
artisterna nar samtliga rattigheter administreras under ett och samma tak ar
att bolagen intar en annu mer 6verlagsen stéllning jamte artisterna. De har
nu kontroll dver en artists samtliga inkomster som denne genererar genom
sin profession. Dessutom har alla aktérer utom artisten hamnat pa ena sidan
av bordet. Aktoérer sd som managers och agenter som tidigare skulle
tillvarata artistens fulla intressen kan idag vara anstdllda av skivbolagens
managmentbolag, som ingar i skivbolagskoncernen. Bolagen har mer och
mer gatt fran sina traditionella roller till att bli "artist branding companies"
och arbetar nu med artisterna som varumarken vilket kan medfora att fokus
mer och mer flyttas till kronor och 6ren istallet for de musikala karridrerna.

Precis som i de flesta formdgenhetsrattsliga avtal finns det manga risker och
aspekter som bor beaktas vid ingaendet av bade ett musikforlagsavtal och ett
skivkontrakt.

Till att borja med ar det valdigt viktigt att upphovsmannen eller artisten
forstar inneborden av rattighetsoverlatelsen. Sa ar inte alltid eftersom det i
manga ganger ror sig om relativt komplicerade juridiska begrepp och
upphovsménnen och artisterna saknar ofta erfarenhet av avtalsslut. Det &ar
darfor viktigt att forst reda ut vad syftet med sjalva Gverlételsen &r. Ar
tanken att verket bara ska anvandas i exempelvis en reklamfilm &r det
betydligt fordelaktigare att behalla forlagsrattigheterna och inte gdra en
overlatelse av hela verket. Istillet bor upphovsmannen genom NCB upplata
en synkroniseringsrattighet for den aktuella reklamfilmen. Pa sa satt kan en
upphovsman fortsatta inneha rattigheterna och inkassera ersattning dels fran
STIM, dels fran fortsatta upplatelser som ligger utanfér STIMs omrade.

En fraga en upphovsman ocksa bor stélla sig ar huruvida hen verkligen vill
och behover inga ett forlagsavtal med ett musikforlag. Ar det nédvandigt att
avsta en del av framtida ersattningar for att verket ska forlaggas? | manga
fall blir svaret jakande. Ett valetablerat musikforlag kan genom sitt stora
kontaktnat ge en upphovsman en betydligt stérre méjlighet att fa ut sina
verk till musiker och andra nyttjandeomraden. Musikférlagets stora uppgift
har som tidigare namnts forandrats markant de senaste aren. De har mer och
mer gatt till att bli en sorts promotor for upphovsmannen, en
produktplacerare som ska se till att produkten (alltsa verket) utvecklas pa ett
sa lonsamt satt som mojligt. Fallet kan dock vara sa att en upphovsman
ingar ett forlagsavtal med ett musikforlag som inte lever upp till de
forvantningar som upphovsmannen haft. Det &r darfor mycket viktigt att en
upphovsman bitrads av juridiskt ombud vid kontraktsforhandlingarna for att
kunna paverka avtalsinnehallet pa ett sadant satt att upphovsmannen kan
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komma ur avtalet. I annat fall medfér forlagsavtalet en inlasningseffekt och
belastning for upphovsmannen istéllet for det motsatta.

Avtalen innehaller idag ofta vad ett forlag far gora for upphovsmannen.
Istallet bor klausulerna formuleras forpliktigande, alltsa vad de ska gora for
upphovsmannen. Om forlaget sedan inte lever upp till dessa forvantningar
bor upphovsmannen séga upp avtalet. Detta ligger ocksa i linje med det
tidigare namnda standardavtal som uppréattats mellan
intresseorganisationerna i branschen. Desto fler krav och exitmdjligheter
som kan forhandlas till upphovsmannen desto battre.

Avtalstiden &r ocksa nagot som upphovsmannen maste ta stallning till.
Enligt musikforlaggarnas standardavtal kan ett verk forldggas under en viss
period eller for "life of copyright” - alltsd upphovsmannens levnadstid och
70 ar darutéver. En fordel att ha en kortare avtalstid &r att tiden som
ersattningen behover fordelas mellan upphovsmannen och forlaget
forkortas. Efter att avtalsperioden gatt ut atergar rattigheterna till
upphovsmannen och denne kan som ensam rattighetsinnehavare erhalla
ekonomiska ersattningar for utnyttjanden. A andra sidan fortsatter forlaget
sékerligen inte att promota verket, vilket kan leda till att verket inte
genererar de pengar som det tidigare gjort. Dessutom ter det sig sjalvklart att
musikforlaget inte &r lika benéget att gora investeringar i ett verk som de
inom nagra ar vet att de inte kan inkassera ndgon vinst fran. Att inga ett
musikforlagsavtal under "life of copyright" kan ses som langtgaende men
ibland nodvandigt for att fa ett verk forlagt och marknadsfort.

Vad galler de utdvande konstnédrerna och deras skivkontrakt kan ungefar
samma resonemang foras som for upphovsménnen och musikforlagsavtalen.
Ofta kan det dock vara svart att som oetablerad stélla krav pa en stor
skivbolagskoncern. Istéllet kan det falla sig sa att "man far vara néjd med
det man far", vilket ar upp till artisten sjélv att avboja eller acceptera.

Artisten bor ocksa stalla sig samma fraga som upphovsmannen: behéver jag
ett skivbolag? | manga fall beror det helt pa hur artisten vill utveckla sin
musikaliska karridr. Sjalva det tekniska arbetet ett skivbolag gor vid
inspelning av en master kan ofta gbéras av musikern sjalv. De nya
masterdealerna tyder pa att artisten sjélv i stor utstrackning kan leverera en
vélljudande inspelning. Detta, i kombination med att det ar enkelt att fa ut
sin lat pa internet eller mangfaldiga den pa en CD-skiva hemifran gor att en
musiker egentligen inte behover ett skivbolag for att spela in och ge ut sina
latar. Det som skivholagen har och som musikern sjalv saknar &r dock precis
som musikforlagen, ett brett kontaktnat. Skivbolagen & sammansatta av
personer med expertis inom manga olika omraden. Med ett skivbolag kan en
artist sticka ut ur det ofantliga brus vi idag upplever pa internet genom
sociala medier och olika musiktjanster. Ett skivbolag kan se till att en artist
och en lat marknadsfors och placeras pa ett sadant satt att de exponeras for
en betydligt storre publik & om artisten bara marknadsfort sig sjalv. Detta
ar givetvis en huvudregel, det finns sakert framgangssagor som lyckats vl
utan nagot stort skivbolags marknadsforingshjalp.
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Bade artister och upphovsman laser pa satt och vis upp sig genom att
samarbeta med ett skivbolag eller musikférlag. De vill néastan alltid att
personerna arbetar exklusivt for respektive bolag. Hela vérdet for bolagen
bygger pa exklusiviteten eftersom det individuella utférandet ar unikt. Det
ligger dock stora fordelar i att skriva avtal med storre aktorer pa marknaden
for att utveckla sin potential. En artist eller upphovsman kan vara hur
talangfull som helst men om ingen hor deras verk eller latar kommer de
aldrig att bli framgangsrika. Det gar inte att lyssna, uppskatta, kopa eller
streama en lat som ingen vet existerar.

Hur skyddas upphovsméannen och de utdvande konstndrerna av
rattsordningen vid dessa avtalsslut?

Den skyddslagstiftning som réttsordningen erbjuder for upphovsmén och
utdvande konstndrer ar inte sarskilt omfattande. |1 upphovslagen finns ett
antal dispositiva bestammelser som till synes &r foérmanliga for
upphovsmannen, exempelvis forbuden mot andring och vidaredverlatelse av
verket i 288 URL eller presumtionen mot en totaldverlatelse i 308 URL. De
ar dock som sagt dispositiva och kan enkelt avtalas bort. Den enda
bestammelsen i upphovsrattslagens 3 kap. som &r av tvingande karaktar ar
298 URL som kraver en skalig ersattning vid overlatelse av uthyrningsratt.
Denna skyddsregel har dock ett ringa vérde eftersom det ar svart att
faststélla ett skaligt erséttningsbelopp. | forarbetena ges ingen vidare
benamning av begreppet men det konstateras att dven engangsbelopp kan
utgora en skalig ersattning. Visserligen uttalas inte att en engangsersattning
ar en skalig ersattning utan endast att den kan vara en skélig ersattning. Den
slutsats som kan dras ar att en skalig ersattning kan vara delvis en l6pande
royalty men ocksa ett engangsbelopp av skalig storlek. Se vidare om
resonemang om skalig erséattning under analysen av ersattnings- och
avdragsklausuler. Yiterligare en tvingande bestimmelse aterfinns i 45a8
URL som avser erséttning for den utokade skyddstiden av en inspelning. |
dessa situationer maste en fonogramframstallare som spelat in ett
framforande mot en engangsersattning ge denne minst 20% av de intakter
som inflyter under forlangningsperioden, utan nagon rétt till avdrag enligt
45c8§ URL.

Ett praktiskt skydd mot oférmanliga standardvillkor har utvecklats genom
domstolarnas réattspraxis. | de fall dar en part intar en underl&gsen stallning
(vilket upphovsméan och utdévande konstnarer ofta gor) stalls langtgaende
krav pa den som vill inforliva standardvillkor till ett individuellt avtal.
Villkor som &r att anse som tyngande och Overraskande kan inte utan vidare
smygas in i individuella avtal. En utstrackt informationsplikt fran den
Overlagsna partens sida kan skonjas genom att det stélls krav om att
villkoren stalls till motpartens kannedom och att det framgar att dessa
villkor accepterats.

For att kompensera obalansen mellan parterna pa omradet ytterligare har
aven sarskilda avtalstolkningsprinciper  fastslagits 1  réttspraxis.
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Specifikationsprincipen har avsett att fungera ungefdr som en forstarkt
oklarhetsregel till upphovsmannens férman. Genom denna ska en
overlatelses omfattning tolkas restriktivt och till upphovsmannens forman.
Dock ges inte denna tolkningsregel nagon fortur i forhallande till dvriga
tolkningsprinciper, vilket framgar av bland annat avgorandet Svea Hovrétts
dom mal T 9659-05. Detta medfor att principens betydelse begransas till att
utgora ett komplement till 6vriga tolkningsregler. Pa sa vis blir anda avtalets
typ och syfte avgorande for bedomningen av avtalsinnehallet. Detta synsatt
forstarks ytterligare av NJA 2010 s. 559. Aven om domslutet enligt Jan
Rosén inte motiveras utifran specifikationsprincipen, innebar domen att
specifikationsprincipen far ge vika for allmanna obligationsrattsliga
principer. Detta paverkar aven tolkningen av musikforlagsavtal. Om vi
dessutom véger in hur syftet formuleras i standardavtalet inom
musikforlagsomradet, att forlaggaren ska ".., framja verkets fulla
konstnarliga och ekonomiska potential” skulle detta i ett tolkningsférfarande
spela roll vid en &ndamalsanalys av avtalet i form av objektiv
tolkningsfakta. Om ett avtal saknar noggranna bestimmelser om
overlatelsens omfattning kan det darfor bli en svar uppgift att tolka vad den
egentliga omfattningen ar. Utgangen torde bero pa omstandigheterna i det
specifika fallet, beroende pa vilka tolkningsfakta som finns tillgangliga. Om
avtalet dock innehaller sadana brister att sarskilda tolkningsregler blir
tillampliga blir beddmningen sékerligen till upphovsmannens férman med
oklarhetsregeln och specifikationsprincipen kombinerade, da avtalen ofta
utformas av bolagen och de torde vara de som har storst mojlighet att
undanrdja oklarheterna.

Utbver vad som ovan framforts har upphovsmannen och de utévande
konstnarerna endast en sista skyddsbarriar kvar att tillgripa, 368 AvtL. Vid
avskaffandet av den tidigare generalklausulen i 298 URL framkom av
forarbetena till 368 AvtL att borttagandet av uppenbarhetsrekvisitet skulle
medfora ett starkare skydd for upphovsmén och utdvande konstnarer.
Riktigt s& har inte blivit fallet, i vart fall inte om réattspraxis studeras. Det
forekommer néastan inga avgoéranden alls pa omradet. Omfattningen av
skiljeklausuler kan givetvis spela en avgorande roll. En annan teori skulle
vara att musikavtal inte ar oklara eller oskéliga och saledes inte resulterar i
tvister. Det skulle dock inte vara kontroversiellt att pasta att anledningen &r
den férstndmnda snarare an den sistndmnda.

368 AvtL fungerar alltsa som ett absolut sista skyddsnét for upphovsmannen
och de utévande konstnarerna. Omstandigheter vid avtalets ingaende,
innehall, senare forhallanden och omstandigheterna i Gvrigt ar alla faktorer
som paverkar huruvida ett avtalsvillkor ska jamkas eller lamnas utan
avseende. Regleringen vad galler skyddet for avtalsobjektet ar omfattande
men vad galler avtalssubjektet bristfallig. Det &r anmaérkningsvart att
lagstiftaren gang pa gang konstaterar gruppens utsatta stillning utan att
infora nagon vidare skyddslagstiftning som exempelvis finns i konsument-
och arbetstagarforhallanden. En mojlighet att komma till ratta med
problemet &r att utdka tillampningen av 368 AvtL. En annan &r att inf0ra en
sérskild jamkningsklausul som i den tyska upphovsrattslagstiftningen. Ett
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tredje ar att infora ytterligare skyddslagstiftning fér upphovsméan och
utdvande konstnarer i avtalssituationer da det kan konstateras att ett sadant
behov finns.

Kan vanligt férekommande avtalsvillkor i musikavtal som erséattnings- och
avdragsklausuler och skiljeklausuler angripas med 368 AvtL eller
avtalsrattens tolkningsregler?

Ersattnings- och avdragsklausuler

Som det i arbetet presenterats forekommer manga olika typer av
ersattningsberékningar i skivkontrakten, likadant vad géller de avdragsratter
som bolagen har. Vad galler musikforlagsavtalen har dessa till stor del
normaliserats genom standardavtalets utbreddhet pa omradet, dock inte
alltid. Den storsta problematiken far alltsa anses ligga bland skivkontrakten.

Begreppsproblematiken inom musikavtalen medfér att ersattnings- och
avdragsklausuler blir sérskilt problematiska. Bara exemplet med "at source"
och "at receipt” vid subforlaggning kan innebéra stora skillnader vad galler
ersattningen  for upphovsmannen, eftersom det grundbelopp som
berékningen gors pa kan bli valdigt olika beroende pa forlaggarens och
subforlaggarens dverenskommelser. Likasa kan "works for hire" klausuler
innebdra att en upphovsman eller utévande konstnar helt férlorar kontrollen
Over sitt verk eller framtradande efter att ett samarbete slutforts mot en
ersattning som ofta far anses utgora ett ringa vérde. Det kan dock enligt
forarbetena till 298 URL konstateras att dven en engangsersattning kan
utgora en skalig erséattning.

Enligt praxis framkommer att en jamkning av ett vederlag enbart pa grund
av att det kan anses vara oproportionerligt i forhallande till varan eller
prestationen ar svar (om inte omojlig) att astadkomma. Endast faktumet att
ena parten har gjort en dalig affar pa valdigt oformanliga villkor leder inte
till en jamkning av vederlaget. I NJA 1996 s. 663 jamkades inte vederlaget
fast att ett parti slang kopts till ett dubbelt sd hogt pris som motsvarade
marknadsvérdet. | det danska avgorandet U 2003.23H avseende en
engangsersattning for en oversattare av Tintin-serien meddelade domstolen
att en ersattning berdknad pa antalet Gversatta sidor istallet for forsalda
upplagor inte kunde anses som oskalig, d&ven om ersattningen kom att sta i
orimlig proportion till den véldiga framgang som serien senare visade sig
ha. Inte ens i T 7242-02, dar vederlaget motsvarade endast 3% av
fastighetens vérde och d&r det fanns visst utnyttjandemoment gick
domstolen in och jamkade eller ogiltigforklarade avtalet. Norléns tanke om
att enbart en bristande ekvivalens kan forebringa en jamkning eller
ogiltighet ligger darfor nara till hands. Enligt forarbetena kan utlasas att sa
inte heller har varit tanken med 368 AvtL, att den skulle fungera som en
priskontrollerande bestammelse..

Precis som forarbetena till 368 AvtL foreskriver kravs alltsa ytterligare
omsténdigheter for att kunna betrakta ett vederlag som oskaligt. Endast
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avtalets innehall avseende ersattning racker saledes inte. Det fall som
tidigare ndmnts dar jamkning av erséttning faktiskt forekom var i AD 1986
nr 78 dar en lantarbetare fick sin ersattning retroaktivt hojd. Den ytterligare
omstandighet som forelag i fallet var att han kunde anses intagit en
underlagsen stéllning i forhallande till sin arbetsgivare. Dessutom kunde en
viss beroendestélining skdnjas eftersom han hade sin bostad och uppehélle
hos sin arbetsgivare. Den laga ersdttningen i kombination med
underldgsenheten och beroendestallningen som arbetstagaren haft
resulterade till att vederlaget ansags som oskaligt 1agt och jamkades alltsa
uppat.

Genom att applicera det ovan namnda pa ett skivkontrakt kan féljande
konstateras. En utdvande konstndr som av fri, mogen och informerad vilja
ingatt ett avtal pa oférmanliga villkor far ofta sta sitt kast. Om det finns
ytterligare  forsvarande omstandigheter i  avtalssituationen eller
avtalsforhallandet 6ppnas mojligheten till jamkning dock upp.

Som tidigare ndmnts intar en artist ofta en underldgsen stéllning jamte ett
skivbolag, framforallt jamte de stora  majorbolagen.  Den
ersattningsfordelning som ofta foreligger ar att artisten far en 10-15%
royalty av framtida utnyttjanden av inspelningen. Dessutom far artisten ofta
ett forskott som inte ar forenat med aterbetalningsskyldighet.
Royaltyandelen kan vid en forsta anblick anses vara valdigt 1ag. Det som
dock maste observeras ar att det ofta ar skivbolaget som star den stora
ekonomiska risken, framforallt vid traditionella skivkontrakt. Om skivan
inte saljer ar det skivbolaget som star med alla kostnaderna. Genom att
skivbolaget patar sig risken for att lanseringen inte blir lyckad kan det anses
motiverat att ocksa ha en storre ersattningsratt. Den laga ersattningen for
artisten har alltsa kompenserats genom att artisten slipper sta en risk. Vid de
tidigare namnda masterdealsen far en artist en storre royaltyandel, men far
ocksa vara med att dela pa den ekonomiska risken. Som tidigare namnts ar
det svart att se en royaltyersattning isolerad som oskalig, &ven om det kan
foreligga brister i ekvivalensen.

Royaltyn berdknas ofta utifran vilken styrka artisten har pa marknaden,
vilka kostnader som bolaget har och vilka risker respektive part ar redo att
ta. Nagot som vicker tankarna om oskdlighet &r nar ovan
ersattningsklausuler kombineras med avdragsratter. Genom att strategiskt
uppratta ersattnings- och avdragsklausuler kan bolaget minimera sina risker
men anda ta stora ersattningsposter. | skivkontrakt forekommer ofta sa
kallade break-even-klausuler. Dessa innebér att alla kostnader som kretsar
kring en inspelning ar direkt avdragbara fran framtida ersattningar. Det som
ar besvarande ar att kostnaderna dras av fran endast artistens royaltyandel
medan skivbolaget borjar inkassera direkt fran forsta forsalda exemplaret.
Endast nar bolaget nar ett nollresultat kan artisten rdkna med att fa utbetalt
ersattning for inspelningen. | praktiken innebdr detta att skivbolaget
visserligen star en risk, men en risk som i slutdndan betalas av artisten och
artisten ensam. En sadan klausul kan vara motiverad genom att alla
lanseringar inte blir framgangar och att skivbolagen darfor maste forsakra
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sig genom att inte drabbas av allt for stora utgifter innan en lansering borjar
generera pengar.

Det stélls hoga krav for ett skivbolag som i sina standardvillkor tillampar
langtgaende avdragsklausuler. Ett avdragsvillkor innebér att den ersattning
som artisten raknat med minskas drastiskt. Ifall det vill sig riktigt illa kan
det resultera i att det inte blir ndgra intakter alls for artisten. Sadana
klausuler far darfor anses vara tyngande for artisten. Avdragsratterna kan
ocksa getts en undanskymd placering i avtalet eller endast hanvisats till
genom en referensklausul. | kontraktet kan ersattningen getts en central
placering medan avdragsratterna alltsa smugits in i avtalet. | sddana fall kan
det tdnkas att en domstol anser att villkoren inte &r inkorporerade i avtalet
och den betydligt mer komplicerade oskélighetsbedémningen kan undvikas.

Om villkoren &andad far anses inkorporerade i avtalet far en
oskélighetsbeddémning goéras. For att avgdra huruvida en ersattningsklausul i
kombination med avdragsratter ar att anse som oskalig maste en bedémning
goras utifrin beaktande av samtliga relevanta omstandigheter.
Omstandigheter vid avtalet ingaende skulle kunna vara sadana att avtalets
presenteras pa ett helt annat satt for artisten an hur det i praktiken fungerar.
Genom att utnyttja sitt  forhandlingslage, genom  aggressiva
forhandlingsmetoder och artistens okunnighet kan det foreligga
omsténdigheter som inte uppfyller ogiltighetsreglerna i 28-3188 AvtL, men
vél vara beaktansvarda vid en oskéalighetsbedémning enligt 368 AvtL.

Vidare kan avdragsratternas omfattning vara en forsvarande omstandighet. |
situationer dar de utformas pa ett sadant satt att det inte finns ens en
teoretisk mojlighet att artisten skulle kunna atnjuta nagon ekonomisk
ersattning for sitt framforande bor klausulens skalighet ifragasattas.
Avdragsratten kan omfatta kostnader som varken dar hanforbara till
inspelningen i sig, sdsom representationskostnader, resekostnader, kostnader
for juridiska ombud o.s.v. Annu vérre ar det ifall bolaget ges en ensamratt
att sjalv avgora vilka kostnader som ar avdragbara i forhallande till artistens
royalty. | de situationer dér avdragsratterna stracker sig sa langt att artistens
ersattningsratt begransas i sa stor omfattning att det inte generar nagra
pengar alls for artisten finns alltsd anledning att beakta 36§ AvtL. Det
ytterligare momentet utéver den bristande ekvivalensen ar alltsa att
skivbolaget morkat avdragsratterna och pa sa satt utnyttjat artistens
underlagsna stallning och oférstand. Avtalet kan inte sdgas ingatts med en
fullt informerad och fri vilja fran artistens sida och i sadana fall skulle en
jamkning mycket val vara mojlig. Flera moment tander h&r varningslampor:
Overlagsen part, ensambestdmmandeklausul och en stor bristande
ekvivalens.

Yitterligare en aspekt som kan beaktas ar forandrade forhallanden.
Uppenbarligen &r inte en ovéntad succé ett sadant forhallande som ensamt
bor beaktas enligt U 2003.23H. Anda beaktas det vanligen i skivkontrakt
genom royaltystegar. Om det gors av ren goodwill eller for att undvika
avtalsrattsliga tvister ar oklart. Det kan givetvis ha en férebyggande
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funktion emot att talan vacks med anledning av oproportionerlig laga
erséattningar.

Dock kan andra andrade forhallanden ha betydelse enligt bade forarbetena
och  Bernitz. Omstédndigheter som  stora  kostnadsforandringar,
teknikutveckling eller marknadsférandringar ar exempel pa sadana
omsténdigheter. Som redovisats i arbetet ovan har musikbranschen
genomgatt stora forandringar. Lanseringen av musik ser inte likadan ut idag
som for 30 ar sedan. Omstallningen fran fysisk skivforséljning till en digital
skivforsaljning kan vara ett exempel sadant senare intraffat férhallande som
kan ha juridisk relevans i en oskalighetsbedémning. For att det ska kunna
vara det kravs enligt UNIDROIT Principles en vésentlig rubbning av
avtalsbalansen, att det var oforutségbart, att den drabbade inte borde réknat
med héndelsen, att den drabbade saknade kontroll for utvecklingen samt att
risken inte lampligen bor béras av den drabbade.

Om vi ténker oss ett skivkontrakt som férhandlats innan utvecklingen med
streaming och onlineforsaljning utifran de kostnader och risker som tidigare
fanns. Né&r den fysiska skivforsaljningen var dominerande fanns stora
kostnadsposter i tillverkning av skivor, distribuering, reklamationer o.s.v.
Idag kan en inspelning digitalt kopieras i obegrénsat antal exemplar och
distribueras via internet pa ltunes och Spotify. Nagra direkta kostnader
utdver sjalva studioinspelningen och marknadsféring finns egentligen inte.
Utvecklingen far anses vara sadan att den rubbar avtalsbalansen vasentligt.
Avtalsvillkoren ar forhandlade och motiverade utifran de stora
kostnadsposter som skivbolaget hade att tdcka innan denna utveckling. N&r
dessa kostnader forsvinner far de ersattning for en risk de inte langre tar. Det
ar ocksa ett forhallande som far anses ha varit relativt oforutsagbart, som
part inte borde raknat med vid avtalet ingdende. Artisten saknade definitivt
kontroll dver utvecklingen och risken bor lampligen baras av bada parter.
Har finns alltsa en stor mojlighet att fa ett avtal jamkat pa sa satt att en
utdkad royalty erkanns artisten. Atminstone utgdr det ett starkt incitament
till en omfoérhandling av avtalsvillkoren.

Det skulle till och med kunna hévdas att ett digitalt utnyttjande inte ens
omfattas av det skivkontrakt som tecknats for analoga utnyttjanden och
utgivning via skivor. I enlighet med specifikationsprincipen ska éverlatelser
tolkas restriktivt och till upphovsmannens férman. Vid ett samtidigt
beaktande av avgorandet T 820-02 d&r domstolen uttryckte att det digitala
utnyttjandet  "vasentligt utokade mojligheter till spridning och
mangfaldigande" och att detta forfogande var "nagonting helt annat an den
publicering vid ett tillfalle i en tryckt papperstidning™ kan paralleller dras till
inspelningar. Andra tolkningsprinciper spelar dock ocksa roll, sasom
avtalets syfte och andamal exempelvis. Det ar darfor svart att avgora hur en
domstol skulle besluta i en sadan fraga.

En omsténdighet av betydelse som kan ténkas kategoriseras av relevans

enligt "omstandigheterna i Ovrigt" &r att majorbolagen (genom
majordistributorerna) dessutom idag ar delagare i Spotify och far ta del av
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eventuella vinster som bolaget genererar da utbetalningarna till
rattighetsinnehavarna endast uppgar till 70%. Vid sidan av det individuella
skivkontraktet tillskansar sig bolagen alltsa ytterligare inkomster dar det
hade varit motiverat att beakta parternas avtalsforhallanden i sin helhet.
Dessa inkomster grundar sig indirekt pa en artists inspelade framtradande
men beaktas sakerligen sdllan vid forhandlandet av royaltyn mellan
parterna.

En avdragsratt skulle ocksa kunna begransas genom tolkningsmetoder. Om
samma premisser galler som ovan skulle bade en dolus- och culpamodell
tdnkas resultera i en minskad omfattning av avdragsrétterna. Ifall
avdragsratten ar formulerad som "alla kostnader for och kring inspelningen
av lat X" och skivbolaget invager kostnader som bolaget med viss
medvetenhet inser, eller maste inse att artisten inte lagger in i denna
formulering (exempelvis rese- och representationskostnader) skulle artistens
tolkning ges foretrade. Aven culpamodellen skulle kunna vara tillamplig
eftersom det ror sig om ett forhallande med en part i underlagsen stallning.

En konkret avdragsklausul som med storsta sannolikhet genom ett
tolkningsforfarande skulle kunna begransas ar avdragen for reklamerade
skivor. For det forsta tillverkas skivor inte langre av den kansliga
schellacken. Faktum &r att i vissa lanseringar tillverkas inga skivor alls utan
sker helt digitalt. Genom en konsekvent d&ndamals- och skalighetsanalys av
villkoret torde villkoret innebédra sa, att om skivor reklameras, gors ett
avdrag fran artistens royalty. Om sa inte sker, eller inte ens kan ske da inga
skivor tillverkats, medfor villkoret inte nagon rétt till avdrag.

Aven oklarhetsregeln skulle kunna sl& ut ett sddant villkor som genom sin
utformning getts en alldeles for vid innebord. Dess oklarhet drabbar darfoér
den som har haft storst chans att avvarja oklarheten, vilket far anses vara
den som uppréttat villkoret.

Sammanfattningsvis kan ségas att det torde vara relativt svart att fa ett
ersattningsvillkor jamkat med tanke pa den mycket restriktiva praxis vi sett
fran domstolarna trots att uppenbarhetsrekvisitet tagits bort i 368 AvtL. Det
maste foreligga ytterligare moment &n en ekvivalensskillnad, moment som
dessutom maste satta stark pragel pa avtalsforhallandet. En underlagsenhet
eller beroendestéllning kan vara en bidragande faktorer. Likasa ifall
motparten har utnyttjat en parts oférstand eller okunnighet. Vad galler
senare intraffade forhallanden finns det mycket som talar for att en
jamkning skulle vara mdjlig med tanke pa musikbranschens utveckling.
Dock &r det osdkert hur en domstol skulle resonera nar allting beror pa
omstandigheterna i det specifika fallet, precis som André havdar. Som i sa
manga situationer annars ar allmanna radet att istallet forsoka utforma
villkoren sa att de ar forutsiagbara och kan anpassas till andrade
forhallanden. Det ar alltid svarare att korrigera ett avtal i efterhand.
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Skiljeklausuler

Skiljeklausuler forekommer ofta inom manga avtalstyper, inte minst inom
upphovsréttsavtal. Det syns bland annat pa den avsaknad av domar som
finns pa omradet. Vad galler inkorporeringen av standardvillkor
innehallande skiljeklausuler till det individuella avtalet kan det konstateras
att en sadan klausul i férhallande mellan néringsidkare inte behover utgora
en tyngande klausul. | konsumentférhallanden har dock klausulerna i stort
forbjudits enligt lag. Vad géller i upphovsréttsliga avtal blir darfor beroende
pa om upphovsmannen eller den utévande konstnaren betraktas intagit en
underlagsen stéllning. Av ovan utredning framkommer att sa ofta ar fallet
vilket bidrar pa sarskilda krav pa inforlivandet av en sadan klausul i det
individuella avtalet.

Vid analysen av ersattningsklausuler studerades oskaligheten i avtalets
innehall eller tillampning. Vad galler skiljeklausuler kan en eventuell
oskélighet ligga i att en parts mojlighet att fora talan kan begransas och
forhindras genom en sadan klausul. Skaligheten har flera ganger prévats i
praxis, med olika utgang. | NJA 1979 s. 666 jamkades en klausul som
medférde ensambestdmmanderdtt for ena parten att bestimma om
tvistelésningsmetod. Genom att vélja ett skiljeforfarande eliminerades den
underlagsna partens mojlighet att fa sin talan prévad eftersom denne helt
enkelt inte hade rad med forfarandet. | NJA 1983 s. 510 jamkades dock inte
den i avtalet inforda skiljeklausulen trots att den ena parten intagit en
underlagsen stéllning (konsument). Anledningen till att domstolen inte
jamkade klausulen var att den forekom i det standardavtal som upprattats av
intresseorganisationer pa omradet och att den var forenad med ett
kostnadstak som forsakrade att konsumenten inte skulle drabbas av hdgre
kostnader &n vad ett vanligt rattegangsforfarande formodligen skulle
innebdra. Ytterligare ett fall dar en skiljeklausul inte jamkades var i NJA
1992 s. 290 dar en det i ett franchiseavtal fanns en skiljeklausul. HD
motiverade domen utifran att den underlagsna stallningen i
franchiseforhallandet var att anse som naturlig och att franchiseavtal
normalt var forenade med langa ekonomiska ataganden.

Genom en analys av de ovan anférda avgorandena kan ett monster urskiljas.
En skiljeklausul &r att anse som oskalig ifall en part i underlagsen stéllning
berdvas sin mojlighet att fa sin talan provad genom att denne inte har rad
med ett skiljeforfarande genom att det medfor storre kostnader &n ett vanligt
rattegangsforfarande. Om betalningsskyldigheten begransas kan dock
klausulen accepteras. Skiljeklausuler kan ocksa i storre utstrackning
accepteras ifall de forekommer mellan nédringsidkare. Denna tanke har nu
ocksa forstarkts genom inforandet ett forbud mot pa forhand avtalade
skiljeklausuler i konsumentforhallanden enligt 68 lag (1996:116) om
skiljeforfarande.

Ett kritiserat avgorande rorande just musikavtal kom sedan fran Svea

hovritt i mal nr O 7083-05. Trots att det var utrett i malet att musikgruppen
var oerfarna och saknade kannedom om skiljeklausulens innebérd var
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skiljeklausulen intagen i ett standardavtal som uppstallts av
intresseorganisationer pa omradet. Genom en hanvisning till det tidigare
namnda avgorandet NJA 1983 s. 510  jamkade hovratten inte
skiljeklausulen.

Avgorandet & mycket problematisk, sérskilt for den effekt och det
meddelande som sands ut till aktiva pa musikomradet. Den av Routsi
framforda kritiken ar befogad da han menar att hovratten helt enkelt har
domt fel. Hovratten har genom sin hanvisning till det tidigare avgorandet
helt bortsett fran det faktum att den skiljeklausul som det var fraga om i det
fallet var forenad med en kostnadsbegransning. Pa sa sétt berévades inte den
svagare parten sin ratt att fora talan pa grund av dennes bristande
ekonomiska forutsattningar. Sa blev direkt resultatet av det nya avgdrandet.
Upphovsmaénnen forlorade sin mojlighet att utkrdva sina royaltyersattningar
pa grund av att de helt enkelt inte hade rad med ett skiljeforfarande, som var
betydligt kostsammare &n ett rattegangsforfarande i allman domstol.

| praktiken skulle detta innebéra att en oerfaren artist eller upphovsman som
ingar ett skivkontrakt eller ett musikforlagsavtal forlorar sin mojlighet att fa
sin sak provad. Tankarna fors givetvis till tvister som avser att framforallt
skivbolag (men ocksd musikforlag) inte har betalt ratt ersattningar eller
anvant avdragsratter pa ett satt som inte far anses sta i 6verensstammelse
med avtalet. Ett bolag kan da agera langt utanfér ramarna utan att riskera
nagon prévning. Vart att notera i sammanhanget ar ocksa att dagens
standardavtal pa musikforlagsomradet idag foreskriver i artikel 6.5 att tvister
ska handlaggas i allman domstol. Problematiken har alltsa observerats och
atgardats av intresseorganisationerna pa musikforlagsomradet, men inte av
domstolarna eller lagstiftaren.

Det &r dock inte givet att en underlagsen part berévas sin mojlighet att fa sin
ratt provad genom att en skiljeklausul finns i avtalet. Den kan exempelvis
innehalla en kostnadsbegransning som i NJA 1983 s. 510. Skiljeforfarandet
behéver inte heller medféra hogre kostnader &n ett vanligt
rattegangsforfarande exempelvis genom att vara inrattat ad-hoc vilket kan
medfora att tvisten snabbt och latt avgors till en rimlig kostnad. | de
situationer dar en part dock genom sin dverlagsna stallning utnyttjar en parts
oférstand och ekonomiska svagheter for att forhindra en rattslig prévning av
ett avtal eller avtalsvillkor torde dock, trots avgorandet fran Svea Hovritt,
an idag an vara en typisk situation dar 368 AvtL blir tillamplig, i enlighet
med NJA 1979 s. 666.

Hur forhaller sig den i anglosaxiska avtal vanligt forekommande klausulen
om krav pa juridiskt ombud till svensk ratt?

Nagot som ar gemensamt bland musikforlagsavtal, skivkontrakt och 360-
avtal &r att det ofta foreligger en stor skillnad mellan parternas
styrkeforhallanden. Upphovsmannen och de utdvande konstnarerna intar
ofta en underlégsen stallning jamte musikforlaggarna och skivbolagen.
Bolagen har ofta en dverldgsen ekonomisk, teknisk och juridisk kompetens.
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S& har avtalskulturen sett ut under en lang period eftersom det
uppmarksammades redan i forarbetena till upphovsrattslagen. Givetvis bor
en sadan klassificering inte goras per automatik. Det kan tinkas situationer
dar parterna i vart fall ar jamstallda. Stora artister med langa erfarenheter
inom branschen med egna bolag har exempelvis stérre chans att tillvarata
sina intressen an en 17-arig artist som precis fatt ett 16fte om guld och grona
skogar genom ett skivkontrakt.

Till den ovan ndmnda maktdiskrepansen kan tilldggas att upphovsmaén eller
de utdvande konstnéarer i Sverige véldigt sallan bitrads av juridiska ombud i
samband med avtalssignering samtidigt som bolagen ofta utformat avtalen
och besitter juridiska resurser. I USA é&r fallet det motsatta, ndmligen att
samtliga parter bitrads av jurister. Detta adderar givetvis till tanken om att
upphovsménnen och de utévande konstndrerna intar en underldgsen
stallning i forhallande till bolagen. Det minskar inte bara méjligheten att ta
till sig innehdllet i avtalen utan kan ocksa paverka en parts
forhandlingsposition ifall parten saknar juridiskt ombud. Detta, tillsammans
med det ovan ndmnda angaende oerfarenhet resulterar manga ganger till att
en artist eller upphovsman intar en underldagsen stallning jamte bolagen.

Det ar bekymmersamt att artisten "ar ndjd med det hen far" utan att riktigt
veta vad "det" innebdr. Skivkontrakten &r kvalificerad juridiska dokument
som innehaller klausuler som kan vara avancerade aven for jurister. Det ar
darfor viktigt att se Over under vilka forutsattningar som skivkontrakten
ingds pa. Vilka avdragsgilla kostnader har skivbolaget? Vilka ataganden
adrar sig den utévande konstnaren? Vad kommer de faktiska inkomsterna
bli nér royaltyn och eventuella avdrag har gjorts? Vad kommer skivbolaget
eller musikforlaget erbjuda utdver att spela in och ge ut framférandena i
form av turnéer, marknadsforing eller marknadsfora verket?

I anglosaxiska avtal infdrs undantagslost en klausul i alla musikavtal dar
artisten eller upphovsmannen far intyga att denne informerats och
rekommenderats att radgéra med ett juridiskt ombud innan och under
avtalsslutet. Anledningen ar bolagen l6per stor risk att fa avtalen
ogiltigférklarande om inte en sadan klausul finns med. Svenska avtal dock,
som i manga andra avseenden har inspirerats av den anglosaxiska
avtalskulturen innehaller séllan sadana klausuler.

Kan ett avtal da ogiltigforklaras eller jamkas enligt svensk ratt enbart med
anledningen att en part inte har haft ett juridiskt ombud narvarande? Vid en
tillampning av 368 AvtL ska en helhetsbeddomning av samtliga
omstandigheter i fallet goras. 368 AvtL fOrutsatter dessutom att det
tillampas pa ett visst avtalsvillkor som vid beaktande av samtliga
omstandigheter ar att anse som oskaligt. Bara om villkoret ar sa centralt att
hela avtalets kdrna faller kan avtalet ogiltigfrklaras med 368 AvtL.

Vad galler faktumet att en upphovsman inte foretrétts av ett juridiskt ombud

kretsar problematiken kring forhallandena vid avtalets tillkomst. Det innebér
dock inte (som kravs for 368 AvtL tillampning) att avtalet innehaller nagot
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oskéligt avtalsvillkor. Det behdver inte heller betyda att en part som inte
representeras av ett juridiskt ombud inte kan tillvarata sina egna intressen
vid avtalsslutet. Inte heller betyder det att motparten pa nagot satt utnyttjar
upphovsmannens oférstand bara for att ett juridiskt ombud inte finns
narvarande. | enlighet med den oskélighetsbedémning som gors i svensk rétt
innebdr avsaknaden av ett juridiskt ombud istéllet endast en omstandighet
som kan beaktas. Om parten dessutom &r i underldgsen stallning och
motparten har utnyttjat partens oforstand kan det vara en omstandighet som
kan vagas in vid beddmningen av oskéligheten av ett visst avtalsvillkor. Det
kravs dock fortfarande att dar finns ett avtalsvillkor som med beaktande av
omsténdigheten att juridiskt ombud saknats vid avtalsslutet &r att anse som
oskaligt. Storre roll kan det ha vid en bedémning av huruvida en part intar
en underlagsen stallning i ett avtalsforhallande eller inte. | forarbetena till
368 AvtL namns just juridisk kompetens som en resurs av betydelse. Ifall
ena parten har en Overlagsen mojlighet att utforma avtalsvillkoren enligt
sina intressen kan motparten ha intagit en underlagsen stallning.

Utifran ett de lege ferenda perspektiv kan fragan stallas om det vore
lampligt pa ett krav om en sadan klausultyp. Den kan klart ses motiverad
utifran avsaknaden av skyddslagstiftning som finns pa manga andra
omraden dar grupper ofta intar en underlagsen sasom arbetstagare och
konsumenter. Ut6ver den underlagsna stallningen sa utgor de aterkommande
oférmanliga (och aven oskaliga) avtalsvillkoren ytterligare ett incitament till
att tillmata en sadan klausul en omfattande innebord, sa omfattande att vid
avsaknaden av en sadan kunna jamka eller ogiltigforklara ett avtal. P4 sa satt
skulle kravet pa vigilans pa den underlagsna partens sida tunnas ut av den
Overlagsnas informationsplikt. Detta skulle medféra att den skeva
avtalshalansen i viss man utjamnas och att bada parter i storre utstrackning
skulle inga avtalet med en fullt informerad och fri vilja.
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