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Forord

ORAT KAN INTE ersitta 6gat, och skildringar av musik kan inte
ersitta den fysiska kontakten med tonerna. Men texter om verk
och tonsittarskap kan foga in musiken i ett sammanhang som
skdrper vért lyssnande och stimulerar vir nyfikenhet. Vi far syn
pa nigot nytt, var karta vidgas eller blir mer detaljerad. I bista
fall kan vi sl in pd nya spar.

For ménga dr den svenska 19oo-talsmusiken okind terring.
Till skillnad frin 6vriga linder i Norden har Sverige ingen
sjalvklar musikalisk forgrundsgestalt. Det ir inte nédvindigt-
vis en nackdel. Kompositorer har inte behovt rora sig i gigan-
tens skugga, den stilistiska bredden har varit stor. Men frinvaron
av en central musikpersonlighet har forsvirat mojligheterna att
hivda svensk tonkonst i det allminna medvetandet. Intrycket att
Sverige skulle sakna musikaliska personligheter med sjilvstindig
lyskraft kan stirkas av att svenska verk bara sporadiskt dyker upp
i konserthus och p3 skiva.

Svenska Tonsittare ir en serie monografier som vill motverka
den bilden. Betydelsefulla kompositorer presenteras mot bak-
grund av den tid de verkat i. Férhoppningen ir att lisarna ska
tornya kontakten med redan kinda verk och lockas vidare till de
mindre kinda. Att det helst bor ske i ett samspel med konsertin-
stitutioner och fonogrambolag behover knappast sigas. Efterfra-
gan styr tillgangen och tillgingen styr efterfrigan.



Serien bestir av kortfattade levnadsteckningar som inte kri-
ver nigra avancerade forkunskaper. Volymerna kan givetvis
ldsas var och en for sig. Sammantagna ger de en mosaik av det
moderna Sveriges musikliv.

Kungl. Musikaliska akademien



Forfattarens tack

MANGA HAR JAG att tacka for hjdlpen som jag fatt under arbe-
tets gdng. Det har kints sirskilt tryggt att ha Henrik Rosengrens
foredomliga avhandling fudarnas Wagner (Lund 2007) liggande
vid sidan, inte bara som vigledning utan som bekriftelse pa att
de flesta relevanta killor redan var sakkunnigt genomsokta. Att
Rosengren dessutom linade mig sin privata samling av brevko-
pior var sd enastdende generost att jag saknar ord. Med sirskilt
eftertryck tackar jag for denna vintjinst!

Av oskattbart virde var ocksd mina besck hos tonsittarens
sviardotter Ann-Charlotte Pergament och hans sedermera bort-
gangne son Leo vilka bada villigt ldnade ut sina privatbilder.
Efter forklarlig tveksamhet fick jag dven tillging till den attio-
drige Moses handskrivna levnadsberittelse, som ir en fragmen-
tarisk skiss pd arton handskrivna blad, ur vilka jag har tilltits
gora citat. For 6vrigt ansluter jag mig till uppfattningen att ori-
ginalet bor forbli opublicerat. Tack for fortroendet.

Stort tack till er alla som jag har konsulterat och som bistatt
mig med upplysningar, noter, inspelningar och synpunkter
pa manuset: Leif Aare, Robert von Bahr, Arne Barkel, Gustaf
Bergel, Inger Enquist, Lennart Hedwall, Bengt Emil Johnson,
Gunnel Jonsson, Kristian Karlstedt, Maurice Karkoff, Peter
Luthersson, Leo Mononen, Mikko Sajari, Thomas Schuback
och Christina Tobeck.

Ett sirskilt tack till Tony Lundman, som lotsat berittelsen
genom atskilliga blindskir och bidragit med ménga kloka for-
bittringar.



Det storsta tacket har sparats till sist. Det riktas till min kloka
och tilmodiga hustru som aldrig klagat trots att omstindighe-
terna tvingade henne att leva i ett slags mentalt och ovillkorligt
ménage a trois med Moses Pergament.



Inledning

MOSES PERGAMENT betraktades i 1960-talets Sverige med
reservationslos aktning och respekt av bade unga och gamla.
Trots att han hade slutat skriva i Stockholms-Tidningen fort-
satte han att verka. Gérna lyssnade man nir han intervjuades i
radio och tv. Regelbundet uruppférdes hans nyskrivna verk och
via medierna vixte konturen fram av en fascinerande person-
lighet, bakom vars litet dlderdomliga och sorgmittade finlands-
svenska man anade en kraft med inslag av smirta. Men pé bot-
ten géomde han ett mindervirdeskomplex, som han i allminhet
lyckades hemlighalla. Samma uppfattning hade hans svirdotter
som delade hushall med honom sedan han blivit inkeman.

Genom sin nistan gammaltestamentliga pondus verkade han
pé nagot vis dldre dn sina generationskamrater. Han var ju en
av de tre Parisresenirer, vilkas namn brukar nimnas i samma
andetag som man talar om den svenska 1920-talsmodernismen
bland tonsittarna. Han var ett ar yngre dn Hilding Rosenberg
och tre dr yngre dn Gosta Nystroem — bada for 6vrigt gifta med
var sin judinna till skillnad fran Pergament, som trots sin mosa-
iska bakgrund fann sin livspartner i en ickejudisk familj i Berlin.

Trots att Pergament till skillnad frin Rosenberg och kanske
ocksd Nystroem inte hade nigra kompositionselever, var han pa
sitt sitt anda skolbildande fast inom ett annat omréade, nimligen
musikjournalistiken. Min kontakt med honom och mitt intresse
for detta omrade borjade med en present.

II
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1965 utkom andra delen av Svenska Dagbladets historia fore
1940 som omfattade tidningens bevakning av litteratur, konst,
teater och musik. Utgivningen rikade sammanfalla med att jag
fick fortroendet att borja skriva i denna tidning under stimu-
lerande tillsyn av ddvarande forste musikkritikern Per-Anders
Hellqvist, som blev min mentor. Givetvis var det han som hade
skrivit kapitlet om sina féregingare. Efter en kort provotid gav
han mig ett sirtryck av sitt bidrag som uppmuntran och inspira-
tion. Till stora delar byggde artikeln pa hans intervjuer av Moses
Pergament, som vid sidan av sitt eget komponerande ansvarade
for tidningens musikbevakning under 1920- och 3o-talen och
vars virdegrund hade gjort ett bestdende intryck.

For mig som novis vid en dagstidning framstod Moses Per-
gament som nigot av ett publicistiskt foredome liksom han for-
modligen hade varit ocksi for Hellqvist ty bida var i sjil och
hjirta folkbildare. Eftersom vi alla hade turen att leva i en tid
da musikrecensionerna ansags livsviktiga for en dagstidnings
overlevnad, var vi garanterade minst tre eller fyra ganger mer
plats i spalterna dn vad som tilldelas idag. Vi hade alltsé gott om
utrymme nir nagonting behovde forklaras.

Till Pergaments journalistiska insats horde att han vidgade dags-
tidningens arbetsfilt och energiskt deltog i — eller initierade — ett
debattklimat dir han lingt senare skulle definiera sin héllning:
»En kritiker, om han har nidgon moralisk princip, méste kunna
std till svars for varje ord han siger.«

Nir Pergament limnade SvD lade han dnd4 inte journalis-
tiken 4t sidan utan kom att ingd i tre andra tidningsredaktio-
ner innan han var tvungen att upphora kort tid efter Hellqvists
intervju. Hur mycket Pergament betydde for sina lisarna fram-



gar av ett tackbrev som den djupt musikaliske Uppsalaprofes-
sorn i praktisk filosofi, Ingemar Hedenius, skickade honom den

5 juni 1946:

Jag skulle ha lust att passa pé tillfillet nu och tacka Er for
den grundliggande uppfostran i friga om musikuppfatt-
ning, som Ni faktiskt givit mig, Er sjilv ovetande. Sam-
tidigt har Ni en ging for alla givit mig bilden av hur en
konstkritiker kan vara nir han 4r som bist: bade sa sakkun-
nig, fint nyanserad och med en egen, konstniirlig uppfatt-
ning, som bara den skapande konstniren kan ha och sa
denna stimulerande entusiasm for allt som ir ikta och bra!

Min egen kontakt med Moses Pergament inskrinkte sig till ett
par telefonsamtal samt dhorandet av en parkkonsert som han
dirigerade. Men for skivbolagsdirektoren Robert von Bahr hade
hans musik avgérande betydelse, eftersom det virldsberomda
skivbolaget BIS faktiskt startade med en inspelning av Perga-
ments Sonat for flojt.

Jag har litit kronologin i min egenhindigt uppstillda verkfor-
teckning skapa struktur it framstillningen. Som underlag for
biografin har jag anvint Pergaments lingt ifrin kompletta sam-
ling av almanackor, valda delar av hans egen kortfattade levnads-
berittelse samt ndgot av hans korrespondens. I sokandet efter
fakta kring Moses Pergaments slikt har hemsidan f6r Melizas
Genealogy varit till ovirderlig hjilp. Och f6r alla som vill sitta
sig in i judarnas levnadsvillkor i mellankrigseuropa fore Hit-
ler idr Joseph Roths lilla bok fudar pi vandring (utgiven 2010 i
Bo Isenbergs svenska 6versittning) absolut oumbirlig. Den till-
kom i etapper mellan 1926 och 1927 och beskriver med aforistisk
skirpa villkoren som formade tillvaron fér Moses Pergaments
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forfider i det ryska Litauen, bortsett frin den detaljen att Roth
hiamtade sitt stoff frin det dsterrikiska Polen, nirmare bestimt
den galiziska shtetln Brody.

Allra helst hade jag velat anvinda autentiska familjedoku-
ment for att belysa att tonsittarens forfider var hogt respekte-
rade samhillsmedlemmar. Men eftersom 19oo-talets europeiska
historia inte varit si givmild som vi efterlevande hade 6nskat,
har jag tvingats anvinda mig av allmint hillna berittelser, dirav
citaten ur Roths bok.



Exlibris av Gosta Adrian-Nilsson (GAN) bestilld
av Moses Pergament, vars skarpa penna hir har
kopplats samman med en yster pegas (Pegasos)
som delvis bestir av nottecken.

© Gosta Adrian-Nilsson/Bildupphovsritt 2016.






Soldatgossen

DEN PRIVILEGIERADE miljon i den lilla medeltida staden
Ukmergé, som ligger sju mil nordnordvist om dagens
Vilnius, kan Moses Pergaments bakgrund sokas. Staden

var under tsartiden en typisk sa kallad »shtetl« — en benimning
pa jiddisch som uppstatt ur tyskans »Stidtle« for en by, en sma-
stad eller en stadsdel med 6vervigande judisk befolkning i det
centrala och det 6stra Europa tiden fore Hitler och forintelsen.

Ett sitt att beskriva det andliga livet i en typisk shtetl i Ryss-
land dr att likna det vid en liten holme med négra fa tusen lis-
kunniga omgivna av ett gigantiskt hav av analfabetism. De
manga bonehusen anvindes nimligen inte enbart for de fore-
skrivna bonerna utan ocksé for studier pa hogskoleniva. For
ovrigt heter synagoga »schul« pd jiddisch, skola.

Forutsittningarna for berittelsen om Moses Pergaments liv
och girning startar alltsd inte med att han foddes i Helsingfors
den 21 september 1893, utan med hans far, farfar och farfarsfar
och deras levnadsvillkor.

Yrket som den sistnimnde utévade hade hogsta status i ett
judiskt samhille. Moses farfarsfar var nirmare bestimt en si
kallad »sofer« i Ukmergé, skrivaren som printade torah-rullarna
och skriftkapslarna, som hingde vid doérrposterna, men idven
pergamentsrullarna med torah-verser, som invinarna anvinde
vid morgonbénen och forvarade i sirskilda svarta liderkapslar.
Nir en rulle var utsliten eller skadad flyttades den till en sirskild
behillare i synagogen, en »geniza«, som slutligen témdes och
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begravdes bland de déda. Ty det skrivna tecknet fér Guds namn
var sa heligt att skriften aldrig fick forstoras.

Skrivaren tillverkade sjilv sina géspennor, sitt blick och sitt
skrivmaterial av hudar frin »rena« djur. Inga texter fick skrivas
ur minnet utan varje bokstav hade sitt sirskilda skrivsitt och
maste foljas efter en forlaga in i minsta detalj. En sofer forut-
sattes dessutom behirska ett nist intill encyklopediskt vetande.
Moses Pergament hade alltsd anledning att kinna stolthet 6ver
sina litauiska forfader. Farfarsfaderns fodelsedr ir inte kint men
torde ha varit ndgon ging kring sekelskiftet 1800, eftersom
dldste sonen Shlioma var fodd 1826.

Familjenamnet Pergament, eller Parmet (med betoning pa
forsta stavelsen), var pahittat och en anpassning som avkrivts
judiska familjer. Enligt judisk tradition har annars férnamnet
foljts av »ben« — son till, eller »bat« — dotter till, och direfter
namnet pa fadern. Joseph Roth beskriver i sin bok vilken miss-
tinksamhet denna hebreiska »patronymikon« méttet, samt hur
ostjudarna frin sent 170o-tal tvingades uppfinna efternamn,
alternativt patvingades efternamn som valts 4t dem.

Farfarsfadern sofer Yehuda Parmets yngste son Moses, eller
Mischa, foddes den 5 oktober 1830 och blev stamfar till den
finsk-svenska familjen som ibland hette Parmet men oftast Per-
gament. Han var tvungen att gora virnplikt, nigot som judarna
dittills varit befriade frin genom att betala dubbel skatt, ett
privilegium som togs bort 1827, di tsar Nicholas I inférde nya
rekryteringsbestimmelser. Sammanlagt inkallades 70 ooo judar,
av vilka manga var barn. Barnsoldaterna i ryska armén kallades
kantonister, och Moses den dldre blev alltsd kantonist. Enligt
en av killorna var han tolv ar nir han togs ut for en sexarig
militdrutbildning, som gav honom mojlighet att bli trumslagare
och trumpetare. Omkring 1860 stationerades han i Abo i Fin-
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land, ddr han efter mer 4n tjugo ars militirtjanst fick tillatelse att
bositta sig och 6vergi i civil verksamhet. Forst 1856, efter tsar
Nicholas dod och Krimkriget, avskaffades kantonistsystemet.

Moses Pergament berittar om sin dldre namne i sin levnads-
berittelse:

Min farfar togs vid nio ars dlder in i den ryska militiren,
det gjorde ryssarna med alla judepojkar i de ryska och
polska judebyarna. Virnplikten i Ryssland varade pi den
tideni 25 (!) 4r. Min lille farfar tillfrigades vid inskriv-
ningen vad han hette. Mosche Parmet, svarade han san-
ningsenligt. Parmet — vad ir det? undrade ryssarna. Det ir
det man skriver de handskrivna torahrullarna pé (bibeltex-
ten). Aha, pergament siledes! Da fir du ocksd heta Perga-
ment. S3 tillkom vért och minga andras efternamn. Det
var enkelt och smirtfritt tyckte ryssarna.

Det ir inte kint exakt nir Moses Pergament den ildre gifte
sig med den tretton ar yngre Sara Dobe Salni, dven hon frin
Ukmergé och av formégen slikt, men den 6 oktober 1863 foddes
deras forsta barn: Judel, tonsittarens pappa. Ar 1869 fick Moses
den ildre tillitelse att bedriva f6rsiljning av varor. Hufvudstads-
bladet nimner hans namn den ¢ augusti 1883 i samband med en
ritteging. 1884 limnade en jirnvigsvagn med firdigsydda kli-
der centralstationen i Helsingfors och Moses kunde 6ppna affir
i Abo, tillsammans med sin 4tta ir ildre kompanjon Isak Schreck
Oviason Uren.

Av Moses den ildres tre broder och fyra systrar etablerade sig
nistan alla i klddesbranschen: Benjamin (i USA), Jankele (som
dven han sélde firdiga plagg, om in utan tillstind) och Johan
(som forst arbetade hos Isak Uren och sedan for till Tyskland).
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Storasystern Hilda blev sémmerska och emigrerade till USA,
Eva gifte sig med en képman, Rikos man var ordférande i judiska
forsamlingen i Abo och lillasystern Meijer gifte in sig i en stor
pilsindustri och dog i Israel.

Familjens vig till vilstind var inte ovanlig, liter Joseph Roth
oss forsta:

Judarna ir begivade skriddare [...] Han kan skira till,
hans arbete ir fortriffligt. Kanske kommer han efter tjugo
ar verkligen ha en modesalong i centrum...

Den 29 mars 1889 fick den 25-drige Judel, som i juli manad foére-
gdende ar beordrats att limna Finland inom ett ar, tilldtelse att
stanna kvar i landet som tack for att hans far varit soldat. Och
den 13 december samma ir erholl Judels mor ett tremanaders
pass for att vistas i utlandet, kanske for en resa till Litauen for att
hilsa pa sina forildrar och syskon eller bevista nigons begrav-
ning.

Mindagen den 22 juni 1891 faststillde Ridhusritten i Abo
den avskedade soldaten Moses Pergament den ildres konkurs.
Vad som utit kunde tolkas som ett yrkesmissigt misslyckande
kanske var en teknikalitet till formén for sonens mojlighet att
etablera sig. Redan den 17 oktober 1892 avled han, 62 dr gam-
mal, och samma manad flyttade hans 49-ariga dnka frin Puola-
lankatu 3 i Abo till Judels stora hérnligenhet vid Stora Roberts-
gatan i Helsingfors for att hjilpa till i hushallet.

Trots efterforskningar i arkiv savill i Abo som i Helsingfors
har det inte varit mojligt att fa fram ett portritt av Moses Perga-
ment den ildre eller ens ett foto av hans affir. Men med hjilp av
Historiska tidningsbibliotekets digitala arkiv vid det finlindska
nationalbiblioteket kan man lokalisera honom i pressen. Hans



Ett vilbirgat medelalders par i det forra
sekelskiftets Helsingfors: Judel (ofta kallad
Sejde) och hans hustru Chaje-Mere Perga-

ment — tonsittarens forialdrar.
Foto: Privat.
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namn dyker upp i samband med att han blev bestulen pa 1870-
talet och pa 1880o-talet i ett drekrinkningsmal. Han forefaller
ha varit en ganska kiind person i Abo med dess d3 trettiotusen
invanare, ty hans maskeradkostym vann forsta pris vid kortegen
1 mars 1891I.

Sonen Judel Pergament hade tidigt paborjat sitt familjebygge.
Vid tjugonio ars dlder kunde han och hans tva ar dldre hustru
Chaje Mere (eller Miriam Maria) Polarsky monstra en sexhov-
dad barnaskara: Riku 11, Bjorn 10, Ippe 9, Abraham 7, Beila 6
och Gulle 2 ar. Sa var han ju bara sexton dr nir han gifte sig. Han
skulle fa ytterligare tre soner: Moses (den blivande tonsittaren
som fick sitt namn till minne av den nyligen avlidne farfadern),
Simon (som blev dirigent och som dndrade efternamnet till det
ursprungliga Parmet), samt affirsmannen Pelle, vars inka ton-
sittaren Moses senare skulle ta hand om i sann gammaltesta-
mentlig anda.

I det digitala slikttridet Melizas Genealogy noteras nio barn
i Judels familj men enligt uppgift frin Moses den yngre fodde
Chaje Mere sammanlagt elva barn, av vilka fyra »rycktes bort
inom loppet av en vecka«. Denna tragedi skulle i sa fall forklara
varfor Bella ensam fatt fylla luckan mellan Abraham och Gully.
Dodsorsaken torde dock inte ha varit spanska sjukan, vilket
Henrik Rosengren uppger i sin avhandling, eftersom barnens
mamma dog innan farsoten nidde Finland.

Judels svirfar Josef Polarsky var f6dd i Polen och rysk under-
officer. Efter att ha permitterats fran militidrsjukhuset forsorjde
han sig, sin lettiska hustru och sina tolv barn, som tillskirare.
Han tillbringade dven ett halvir som skriddare i USA och tji-
nade uppenbarligen sa bra att hustrun och senare han sjilv kunde
besoka sina fyra barn i USA.
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For svirsonen Judel gick det stindigt bittre. 1889 fick han tilla-
telse att under sex manaders tid silja klider, hattar och skor. Den
8 februari 1893 forlingdes hans tillstdnd att stanna i Finland och
den 18 december 1910 inbjéds helsingforsborna att besoka fir-
man J Pergaments & A Rungs nyoppnade lokaler i Citypassagen
mitt emot Centralstationen i Helsingfors.

Judel Pergament och kompanjonen Abraham Rung var frin bor-
jan inte alls slikt men blev det sedermera via fadern till Judels
dotters dotterdotter. Hans namn var Josef Nemes och Abraham
Rung var hans mormors bror. Tyvirr avled Abraham den 21
november 1912, knappt tre veckor efter sin femtioirsdag, men
affirerna var si blomstrande att Hufvudstadsbladet i sin lista
over lukrativa foretag placerade firman i hogsta kategorin med
en beskattningsbar inkomst pd en miljon finska mark drligen.
Sedan flera dr ansvarade Judel for polisens uniformer och under
kriget forsdg han inte bara tullen utan hela flottan och armén
med férnédenheter.

Sex dagar efter notisen den 14 mars 1917 i Hufvudstadsbladet
om den framgangsrika firman dog Judels hustru Chaje-Mere, en
forlust som sonen Moses aldrig himtade sig frin. P4 drsdagen
av hennes dod den 20 mars brukade han alltid tinda ett Jjus till
hennes minne.
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Uppvixten

0SES PERGAMENT inleder sin levnadsberittelse med

i \ / I den nyss nimnda upplysningen att fyra av hans sys-
kon dog inom en och samma vecka. Hans tilligg

ar inte oviktig: »Mor 6verlevde den svéira chocken och dgnade
de dterstiende barnen kiirlek och omsorg«. Enligt Moses tyckte
hans pappa att det var hustruns ansvar att ta hand om kirle-
ken och omsorgen i hemmet medan han sjilv som materialistisk

affirsman fordrade att barnen mdste lira sig bokféring. Moses
skriver:

Mor sjong aldrig, 4n mindre spelade hon, den kiira, kira.
Men tack vare hennes tro pa mig fick jag dock slutligen
dgna mig helt 4t musiken — i Petersburg.

Moses dromde om »att f resa till konservatoriet i S:t Petersburg,
ddr den berémde prof. Leopold Auer var lirare i hogsta klassen.
Pappan protesterade: »Vill du gd omkring pd girdarna och spela,
liksom alla dessa gatumusikanter som tigger om allmosor av sina
dhorare?«. Foljaktligen blev det den kirleksfulla men musiskt
tystlitna moderns uppgift att stodja Moses i hans framtidspla-
ner men det forsta handtaget gavs av en judisk filtskir. Giss-
ningsvis var det Isak Feinik och inte hans arton dr yngre kol-
lega Wulf Nemeschansky, eftersom denne stannade kvar i Abo
medan Feinik uppenbarligen flyttade till Helsingfors, kanske
till de ryska kasernerna pa Sveaborg, enligt vad Moses skriver.
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Han hade hort Moses spela hemma hos familjen Pergament och
genom hans férmedling fick Moses visa sina talanger for gene-
ralguvernoren. Men vad giller dennes namn missminner ton-
sittaren sig; om det verkligen var furst Ivan Obolenskij som gav
honom audiens, kan hans egen alder inte ha varit nio dr, som han
skriver, utan elva. Dock inte tolv eftersom Isak Feinik dog 1904,
dret d@ Moses fyllde elva dr. Mirkligt nog fortiger Moses bade
i levnadsberittelsen och i sitt tysksprakiga curriculum vitae att
han ocksa var elev vid Musikinstitutet i Helsingfors, nuvarande
Sibelius-Akademien. Vi far bara veta att han under fyra ars tid
hade varit frivillig orkestermedlem i det filharmoniska sillskapet
i Helsingfors.

Att den 8o-drige Moses Pergament inte omnidmner sin vio-
linldrare Viktor Noviacek kan ha berott pa glomska. Ett annat
skil kan vara att denne fick déligt rykte i samband med urupp-
forandet av Sibelius violinkonsert i dess forsta och tekniskt nds-
tan outforbara form. Novacek hade varit tonsittarens val. »Han
blir bra« forsikrade Sibelius men en dryg vecka efter urupp-
forandet den 8 februari 19o4 sammanfattade han: »hir var det
mera 4n déligt« och erinrade sig hur solisten, rod och svettig,
hade kimpat en ojimn kamp med passagerna. Sibeliuskinnaren
Erik Tawaststjerna avpoletterar honom som »medelmétta« men
grundfelet var att han saknade konsertvana.

Viktor Novicek kom fran en kind bohmisk musikerfamilj dir
alla hans broder var yrkesmusiker. Institutets legendariske grun-
dare och rektor Martin Wegelius hade dirfor de bista referenser
nir han 1898 anstillde honom som huvudlirare i violin. Dir-
for borde Moses ha kommit ihig honom eftersom det var hans
fortjanst att han fick medverka vid institutets elevkonsert den
14 december 1906 dir signaturen Bis i Hufvudstadsbladet lade
mirke till den bridmogne trettondringen:
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Vieuxtemps’ Réverie for violin utférdes, trots att ju kom-
positionen ir ett hufvudsakligen foredragsstycke, med stor
sikerhet af den begifvade unge Moses Pergament, men

vi ha redan tidigare hort honom spela vil, om ock ej med
samma nonchalence som nu.

Bakom signaturen dolde sig en férlagsman, Karl Fredrik Wase-
nius, vars sentida ittling, skivproducenten Robert von Bahr,
dopte sitt berémda skivbolag till BIS till minne av sin mammas
farfar.

Den nédvindiga assistansen pa vigen mot en professionell
violinistutbildning fick Moses av den gistande Auer-eleven
Tjerkasskij, som efter att ha hort honom pia Hotel Fennia tog
kontakt med hans mor, vilket ledde till att han dntligen fick till-
latelse att resa. Men forst efter att ha avslutat skolan. Moses Per-
gament berittar:

Av ¢ klasser hade jag gitt igenom de tre forsta pd normalt
sitt, pa egen hand list den fjirde klassens kurs och silunda
hoppat upp i femte klassen — fastin pa villkor att jag till
julen tenterade om finska spraket, som jag hade spruckit
pa (det enda dmnet!). Det villkoret klarade jag av. [...] Men
vil uppe i femte klassen fick jag veta av min far, att bide
han och rektorn ansig det tokigt att inte fortsitta upp till
studentexamen, nu nir jag var pa si god vig. Infor detta
krav, vilket innebar ett brutet l6fte, gjorde jag revolt: »Nu
liser jag ingenting mer!«

»D4 fir du komma in i min affir. Innan dess fir du lov
att gd igenom en bokforingskurs i en speciell skola hir i
staden. Det dr mitt beslut, och bastal«
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Enligt Melizas Genealogy bevistade Moses Pergament fyra ars-
kurser (frin hostterminen 1904 till virterminen 19o8) vid Nya
Svenska Liroverket Lirkan, fast inte forsta klass utan endast
andra, tredje, fjirde och femte. Uppgiften stimmer inte exakt
med levnadsberittelsen. Att ta studenten i tsartidens Helsingfors
hade tidigare varit totalt omojligt f6r en jude men Judel Perga-
ments mutor Oppnade dorrarna fér hans barn. Den forsta stu-
denten i familjen var Moses tio ar ildre bror, Isak:

"Tack vara dessa strategiska handtryckningar kunde Isak
Pergament tillbringa sju dr pd gossliroverket Lirkan, frin
sitt fjortonde till sitt tjugoforsta ér. Siledes blev Isak den
forsta judiska studenten i Finland och sex dr senare den
forsta judiska medicine kandidaten och efter ytterligare
fyra dr den forsta judiska medicine licenc[t]iaten.

Om Isak eller Ippe Pergament bor tilliggas att en av hans déttrar
sedermera blev en framgingsrik kompositor, ja till och med mer
framgangsrik 4an Moses. Det var pianisten Erna Tauro (1916-
93). Fem ar gammal hade hon tillsammans med sina forildrar
kommit till Berlin, dir hon lade grunden till sin pianistutbild-
ning vilken hon senare byggde pé under ledning av sin farbror,
dirigenten Simon Parmet. Lingt senare, pd Vivica Bandlers
Lilla Teatern i Helsingfors 1955-67, borjade hon komponerade
teatermusik och visor av vilka flera blev populira klassiker. 1977
fick hon svenskt medborgarskap.

Simon var Moses Pergaments fyra ir yngre lillebror. Aven han
studerade vid konservatoriet i S:t Petersburg (piano och kompo-
sition) och fortsatte studierna i Helsingfors och Berlin (1921-22),
dirigerade sedan opera i Kiel, Hagen och Helsingfors och gav
konserter i Europa, Israel och Boston i USA, dit han emigrerade
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ijuni 1941 och stannade i sju dr. Direfter och fem ar framat diri-
gerade han den finska radioorkestern.

Nir Moses borjade i liroverket, hade hans storebror just tagit
studenten. Nu nir mojligheterna till landets hogsta utbildning
antligen stod till buds dr det svart att forsta varfér Moses gjorde
det sa kringligt for sig. Till exempel siittet pa vilket han lycka-
des ta studenten efter dterkomsten fran S:t Petersburg, som han
tydligen limnade utan diplom och utan att ens ha natt fram till
den legendariske Leopold Auer.

Hemma i1 Helsingfors igen erfor jag att mina forna klass-
kamrater i skolan samma vir skulle ta studentexamen. [...]
Det gick ej att hinna i fatt dem, men ett halvédr senare var
jag vid malet, efter 16 timmars pluggning dagligen. Den
sista veckan liste jag 22 timmar per dygn! [...] Vid jultiden
1914 hade jag erévrat den efterlingade vita mossan, till
obeskrivlig glidje for far och mor.

Det korrekta drtalet bor ha varit 1913, men nu backar vi fem
ar. Efter pliktskyldigt genomgingen bokféringskurs somma-
ren 1908 tillidts den femtondrige Moses att resa till S:t Peters-
burg, dir en Auerelev, »en viss Kogan«, ansvarade for den for-
beredande kursen. Uppenbarligen blev Moses inte antagen som
ordinarie elev utan endast som privatelev, vars enda fordel (?)
var att han »slapp vara medlem i elevorkestern, vilket annars
var obligatoriskt«. En annan missrikning var att konservatoriets
mangarige professor i komposition och instrumentation, Nikolaj
Rimskij-Korsakov, avled i juni 1908 och eftertriddes av konser-
vatoriets direktor, Alexandr Glazunov, som endast undervisade i
instrumentation. Om Moses efter gehorsutbildningen hade bli-
vit antagen som dennes elev, hade han givetvis latit oss fa veta
det. Men han berittar bara detta:
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Jag fick gi i solfegeklassen parallellt med studierna i fiol-
spel for professor Nalbaudian, armenier och Auers bitri-
dande violinpedagog. Dessa studier varade i fyra dr, med
undantag for jul- och sommarmanaderna.

Under hans sista studiedr intriffade en viktig hindelse: Tolstoys
30  flykt frin sitt hem Jasnaja Poljana i november 1910:

Hindelsen satte allas sinnen, i synnerhet ungdomens, i
brand. Jag hade flitigt studerat den aldrige Tolstoys kamp-
skrifter ddr han rasade mot all s.k. hogre konst, enkanner-
ligen musiken. Han ansig den vara ett sjilsmordande tids-
tordriv for samhillets parasiter, de burgna borgarna och de
perverterade aristokraterna. Den enda musik han gillade
var det enkla folkets singer och litar — den kom direkt ur
hjirtat och gick direkt till hjartan. All annan musik var inte
blott degenererad utan rent av forgiftande och férledande,
bl.a. till brottslig kirlek, ty den var dgnad att vicka lidelser
och tillfredstilla en av den sjilv uppvickt lusta. Jag oppo-
nerade hirt mot denna livs- och konstférnekande filosofi.

Uppenbarligen utléste hindelsen en personlig kris hos den unge
Moses, eftersom den framstod sa levande f6r honom éven fyr-
tio dr senare. Den verkliga anledningen till att han limnade S:t
Petersburg i fortid torde emellertid inte ha varit det tolstoyska
tvivlet pd konstens virde och vil inte heller féljande dubi6sa for-

klaring:

Under studierna dir, vid konservatoriet, experimente-
rade jag [...] med anatomin pa vinstra handens fingrar: jag
ville gora fingrarna helt fria, dvs. oberoende av varandra,
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och spinde dirfor ut dem genom att ligga korkar emel-
lan dem. Det ledde till att jag fick senknutar pa vinstra
handens ovansida, vilket satte stopp for vidare utbildning i
fiolspel.

Det faktum att Moses nimner detta faktum inte mindre 4n tvd
ganger i sin kortfattade levnadsberittelse vicker misstanken
att den dr péhittad for att slippa avsloja att av de fyra planerade
dren 1 S:t Petersburg blev det bara tre. Pa forfrigan meddelar
Sibelius-akademiens arkivarie Leo Mononen att Moses skrev in
sig vid Helsingfors musikinstitut redan den 1o september 1g11.
Hans lirare under hosten och den foljande véren var tonsittaren
Erkki Melartin i musikteori och komposition samt i violin den
osterrikiske slovenen Leo Funtek, som hade avlost Novicek. P3
sin alders host hivdade Moses att han spelade fem ar i Georg
Schnéevoigts orkester — en tidslingd, som gir att komma upp
till om man adderar tva plus tre: tvd ar i Helsingfors symfonior-
kester innan den 1914 uppgick i Helsingfors stadsorkester plus
tre ir som oavlonad extramusiker i Konsertfoéreningens orkester
i Stockholm fran och med 1916. Enligt Ve dr Vem? (1945) del-
tog han fyra ir som frivillig orkestermedlem av Filharmoniska
sillskapet i Helsingfors.

Helt klart ér i alla fall att han tog sina violinstudier pa allvar
och om senknutar var det nu inget tal.

Pa den tiden hade vi en vining pd 12 rum, och hembitri-
denas rum lig langt avligset fran de Gvriga. Varje morgon
korde jag upp flickorna kl. 6. och stillde mig att 6va pd
fiolen. [...] Nu ville jag fortsitta i samma takt pa univer-
sitetet genom att klara fil kanden pa ett ar. Men det var
alltfor optimistiskt. Trots min starka vilja sprack jag redan
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pa latinet, som da dnnu var obligatoriskt. Det var for svart,
i synnerhet som jag 6verbelastat mitt studieprogram med
en allitares glupska aptit: sociologi for prof. Westermarck,
allmin litteraturhistoria for prof. Werner Séderhjelm [...],
1800-talets franska litteratur for prof. Castrén, filosofi for
prof. Lagerborg och musikologi for prof. Ilmari Krohn.
Mer én 1 dr varade inte studierna vid universitet i Helsing-
fors [tva ar enligt Moses Pergaments tyska CV].

Denna ryckiga studieging vickor frigor om den var resultatet
av bristen pé tdlamod, en 6nskan att stoltsera med snabba studie-
resultat eller framkallad av stressen i en familj med alltfor hoga
forvintningar? Kanske var han som jude tvungen att avligga
studentexamen som privatist.

Men om alla hans yrkesplaner hade avbrutits i fortid utan aka-
demiska betyg eller diplom vad hade han annars att yvas 6ver
mer in sin unika musikalitet? For all del kunde Moses pa sin
dlders host acceptera nigon slags begavning hos sin farfar, som
ju hade varit trumslagare till yrket men som enligt Moses »vil
visat sig musikalisk genom att sjunga en stump da och dé«.

Hur visste Moses det? Hans farfar dog ju dret innan han sjilv
toddes?

Diremot horde han ofta fadern, som under sabbaten girna
sjong »oindliga ramsor« ur psaltarpsalmerna och ilskade enk-
lare melodier av Tjajkovskij eller Puccini. Om sin far noterar
Moses vidare ehuru motvilligt att...

for s.k. hogre tonalster hade han ingen forstielse — pa
grund av brist pd musikalisk smakutveckling. Men i sin
privata psalmsing kunde han bygga upp ldnga bitar pa
melodifraser ur Carmen t.ex. S nog var han musikalisk
alltid, om man ser ritt pa saken.
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Namnen pa Moses lirare, som gav honom grunderna i harmo-
nilira, fiol och piano far vi aldrig veta. Ej heller vid vilken tid-
punkt och varfor han Gverhuvudtaget borjade att komponera.
Nistan som ett mantra upprepar han att han var sjilvlird. »Hela
4 ar dgnade jag dt sjilvstudier i teori och komposition, sd jag kan
sigas vara autodidakt — liksom Haydn en ging i tiden«. Lev-
nadsberittelsen sdger alltsd ingenting om den betydelsefulla
omlidggningen av yrkesinriktning frin violinist till tonsittare.
Erkki Melartins undervisning i musikteori och komposition lés-
dret 1911/12 var kanske betydelsefullare 4n vad den gamle Moses
var villig att erkinna. Man kan dirfor gissa att bytet intriffade
nigon gang mellan nitton och tjugoett drs alder och torde ha
involverat fadern och inte minst dennes pengar. Hur kan man
annars forklara att Moses hade rad att arrangera inte mindre in
tre kompositionskonserter: den 2 december 1914 1 Helsingfors,
dtta dr senare pd samma dag i Berlin samt den 13 april 19261 lilla
salen i det splitternya konserthuset i Stockholm. Inte minga ton-
sittare har kunnat gora liknande rivstarter i karridren.

Det gir heller inte att bedéma hur pass mogen han var, nir
han bérjade komponera. De tidigaste forsoken — A klap hot gege-
ben der wint frin 1909 och Die fungfrau frin 1910 — idr revi-
deringar av en 73-drig tonsittare. Texten till den forstnimnda
singen skrevs av Abraham Reisin (Avrom Reyzen), en poet och
folklivsskildrare som blivit kallad jiddischens Heinrich Heine
och var f6dd 1876 i Dziarzjynsk utanfér Minsk. Dikten hand-
lar om en rysk pogrom, som likt en vindst6t skakar om skaldens
lilla kammare och i form av en dskknall dédar mdnga minniskor.
Vem kan vara arg pd s blinda krafter? Diktaren fragar sig hur
solen kan fortsitta att lysa lugnt 6ver sadana illgirningar.

Singen inleds av en pianointroduktion med ett folkviselik-
nande tema av rysk typ, avbrutet av plétsliga fortissimon, 16p-
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ningar och mullrande drillar i basen. Texten foredras enkelt och
balladartat medan upprordheten gradvis stegras mot den avslu-
tande anklagelsen mot den likgiltiga solen, symbolen f6r den
tigande ryska intelligentian.

Om man antar att Moses vid denna tidpunkt komponerade om
somrarna, bor den andra singen, Die fungfrau — Heinrich Hei-
nes variant pd det kinda temat déden och flickan — ha tillkom-
mit efter det andra studiedret i S:t Petersburg. Singstimman ir
en folkviseartad vals men ackompanjemanget dr harmoniskt mer
avancerat. Hans tredje opus, Zwei Kammern bat das Herz frin
1911, bygger pa hans egen aforistiska text om hjirtat som hem-
vist for savil glidjen som smirtan, boende i var sin kammare.
Ehuru diktaren formanar glidjen att tala tyst for att inte vicka
smirtan, vill singstimman inte ta radet pa allvar, fér uppma-
ningen gir upp i ett register som antagligen ar nidstan omajligt
att sjunga svagt. Stimningsliget ir genomgaende ljust och obe-
kymrat; smirtan fir ingen riktigt genomslag. Nir Moses skrev
denna sing hade han just limnat — eller tvingats limna — S:t
Petersburg for att invinta tillfillet att skriva in sig vid musikin-
stitutet i Helsingfors.

Sommaren 1912, nidgra méinader innan Moses Pergament fyllde
nitton, hade han bakom sig ett studiedr vid musikinstitutet. Han
ingick vid denna tid i en grupp av kompositionselever till Ilmari
Krohn: Viiné Raitio, Yrjo Kilpinen och sin blivande styvbroder
Matti Rubinstein. Krohns krav pé absolut trofasthet ledde emel-
lertid till att gruppen upplostes men for egen del tycks Moses ha
fatt mer tid att komponera och dirtill ndgonting storre. Dirfor
satsade han pi en sjilvbiografiskt anlagd pianotrio i A-dur, vars
judiska signaltema i finalen symboliserar »drémmen om upprit-
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tandets fullbordan for hans hemlésa folk, enligt den vittfam-
nande programforklaringen.

Ett féredome, som Pergament knappast kan ha varit omedve-
ten om, var den ryske tonsittaren och pianisten Sergej Rachma-
ninov, som bara var nitton ar nir han fullbordade sin forsta Tr-io
éléginque 1 g-moll, och tjugo nir han komponerade den andra,
storre trion i d-moll. Som jimforelse var Moses Pergament sjilv
bara nitton nir han presenterade sin pianotrio fér symfoniorkes-
terns chefdirigent Robert Kajanus och fick dennes tillatelse att
uruppfora den med violinisten Leo Funtek och cellisten Ossian
Fohstrom, béda lirare vid musikinstitutet, plus en okind pianist
med efternamnet Itkis.

Och Moses var fortfarande bara tjugo ar nir den omarbetade
versionen repriserades 1914 av violinisten Richard Burgin, cellis-
ten Bror Persfelt och pianisten Ilmari Hannikainen — tre lysande
musiker pa rak vig till stora karridrer. Samtidigt utkom tredje
satsens Marcia funebre-episod pd R E Westerlunds forlag.

Pergament verkar ha tagit intryck av Rachmaninovs stim-
ningar i de bada verken, forsinkta i dysterhet trots durtonarten.
Med tungsinta steg vandrar Moses genom musiken, som lika-
ledes fokuserar pd pianostimman vid sidan av de ldnga unisona
strakdragen men forklarligt nog inte lika briljant som Rachma-
ninov. Stimman ror sig inte fritt 6ver klaviaturen dven om Cho-
pin kastar sin skugga 6ver marcia funebre-delen som omramas
av en littsam vals i Arenskijs manér. Forsta satsen avslutas med
en bred och yvig coda, som tycks vara tillkommen senare. I de
térmodade tilliggen verkar stilen mognare, exempelvis i nigra
avsnitt av den rapsodiska finalen med dess stora recitativ och
reminiscenser av forsta satsens ideligen upprepade ryska tva-
taktsmotiv. Signaturen Bis i Hufvudstadsbladet, Karl Fredrik
Wasenius, var inte riktigt nojd:
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Violinen och cellon sakna delvis dnnu sjilvstindig frihet
frin hvarandra, dir de ofta bindas samman af ett unisono,
eller oktavspel som ir af tonal effekt, men som i lingden
verkar en viss teknisk monotoni.

Pianotrion anvindes som huvudnummer sévil vid komposi-
tionskonserten i Helsingfors som senare vid Berlin-konserten.
I Stockholm skulle den framforas internt i Mazerska sillskapet
samt flera génger i radio, forst den 14 februari 1929 med Tobias
Wilhelmi, Carl Christiansen och Wiatcheslaw Witkowski och
slutligen den ¢9 december 1968, dé en bandinspelning arkivera-
des av radion i Géteborg. Diremellan genomgick trion ytterli-
gare en revision 1940 i samband med utgivningen av partituret.
For avdelningen fore paus vid kompositionsaftonen 1914 sva-
rade Helsingfors stadsorkester bortsett frin tre singer for bary-
ton och piano, som framfordes av singaren Alexis af Enehjelm
tillsammans med Moses yngre bror, den blivande dirigenten
Simon Parmet. Moses, som for tillfillet lagt undan striken till
formén for taktpinnen, dirigerade orkestern i sex nummer. Med
framging, konstaterade signaturen A. S. i Dagens Press. (Sanno-
likt Alma Séderhjelm, som var Finlands forsta kvinnliga docent
och som 1913 blev journalist sedan hon vigrats dispens for att
soka professuren 1 historia.) Diremot uppfattade kollegan Bis det
nyskrivna konsertforspelet som ett tillfillighetsstycke; »ett sido-
tema till hade ej skadat«. Dock erkinde Bis att Prélude mystérieux
for strakorkester frin 1912 var »ett canon vil skrifvet och med
en coda som lyckligt 6kade det fina intrycket av musiken.«
Moses Pergaments Fuga fran 1913, angiven som parallell-
tuga till Bachs g-mollfuga ur Das wobltemperierte Klavier, ansags
beromvird av den ene kritikern medan den fér den andre tyck-
tes »icke synnerligen pregnant men hade en imponerande coda«.
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Romans tor violin frin 1914, som framfordes av Richard Bur-
gin (senare mangarig konsertmaistare i Boston), »var ej tacksam,
tyngd som den var af frindskapen med det — mysteridsa«. Aven
Bis fann den »ndgot orolig« pa grund av »den nagot starkt kom-
plicerade harmonikenx.

Av konsertens tre singer med piano skulle den firska Blosm-
mans lif till prosten K R Malmstroms text inte 6verleva urupp-
torandet i motsats till de bada dldre singerna Die fungfrau frin
1910 och Voglein singen frin 1912, den sista till egen text som
beskriver sjungande figlar och klockor som, nir de klingar i maj
manad, formedlar det vemodiga minnet av gdngna somrars viss-
nande rosor. Den kvittrande sdngstimman vandrar fritt mellan
olika parallelltonarter. Singen har en egenartad, starkt doftrik
karaktir.

Infor kompositionsaftonen hade tvd singer byggts ut till
orkestersinger: Zwei Kammern frain 1911 och Die Lotusblume
fran 1912 till Heinrich Heines text. Den sistnimnda handlar om
den ingsliga lotusblomman, som fruktar den starka solen men
som téligt invintar att dlskaren (manen) vicker hennes kirleks-
lycka och dito sorger. Pergament mélar med diskreta, impressio-
nistiska firger vilka enligt Bis gjorde »denna exotiska tafla« till
»nummer ett bland singerna« medan kollegan A.S. talade om en
»alltfor kompakt ehuru méilande« stimningsbild.

Karl Fredrik Wasenius/Bis beskriver den unge tonsittaren
ganska balanserat som »en i friga om tidigare teoristudier elev
av Melartin, i komposition sin egen liromistare, tedde sig sva-
gast i formbehandlingen, men lyckad som instrumentator och
harmoniker.« Bida recensenterna konstaterade att universitetets
solennitetssal »var fylld till sista plats« och att »kompositéren
framkallades flerfaldiga ganger under aftonens lopp«. Dirmed
uppnidde Moses vad han hade hoppats: pappans gillande.
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Nir kriget mellan Ryssland och Tyskland brét ut (i augusti
1914) hotades alla unga judar i Finland att bli inkallade till
krigstjanst. [...] Min far lyckades dock kopa mig ett upp-
skov (genom att betala 10000 rubel till en mutad militir-
likare i Petersburg). Ett falskt pass ingick i képet, och pé
hostsidan 1915 reste jag, 6ver Torned-Haparanda, med tig
till Stockholm. Jag hade sluppit ur den ryska kniptingen!

I brist pa fakta forestiller vi oss att kompositionskonserten i
Helsingfors utgjorde den forsta etappen i en tillsammans med
fadern utarbetad strategi for ett nytt liv i Sverige. Det hade nu
gitt fyra manader sedan Tyskland forklarade Ryssland krig och
en ménad sedan Ryssland forklarade Turkiet krig. I det ryska
Finland fanns alltsd ingen framtid for en tjugoettiring, som ris-
kerade att bli inkallad. Nu gillde det att bygga upp en katalog av
attraktiva musikstycken som var litta att avyttra i Stockholm.
Att drommen om en snabb fil. kand aldrig infriades berodde for-
modligen pa att Moses var tvungen att dgna det mesta av tiden
it att komponera.

Mihinda som ett resultat av presentationskonserten fick den
nybakade tonsittaren en bestillning av den méingsidiga Kerttu
[eller Gertrud] Helena Paloheimo, som hade skrivit en pjis om
kung Salomo. Hennes man var f6rsikringsdirektor och industri-
man; sjilv dgnade hon sig 4t maleri och folkbildning i Tolstoys
anda forutom umginge med forfattaren Arvid Jirnefelt, dven
han tolstoyan och for 6vrigt bror till hovkapellmistaren Armas
Jérnefelt, Moses blivande kontaktperson i Stockholm. Pjisens
syfte var att samla medel till en vuxenskola i Tuusula utanfor
Helsingfors. Pergament limnade tre bidrag: saingen Gunin laulu
till text ur Hoga visan, ett nattstycke samt Sulamiths dans, den
sistnamnda daterad den 20 augusti 1915.



En malmedveten ung man pé vig mot sitt nya
hemland: den 23-drige Moses Pergament.
Foto: Privat.
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Resan till Stockholm antriddes niagon ging efter den 22
november 1915 att doma av dateringen av singen Tuskan kukka
med text av den okinde R.O. Sten. Mot pianots fond av ostino-
ackord beskrivs den blodréda lingtans blomma som diktaren
dtrar medan vi tilliter oss att tolka in tonsittarens lingtan till
grannlandet i vist.

Vilka verk kan d4 Moses Pergament ha stoppat ned i resvis-
kan innan han antridde resan till Stockholm? Helt sikert ett
par nyheter: Drimmen, som handlar om flickan som férsvann
i drommen och kyssen som endast fanns i Johan Ludvig Rune-
bergs diktade lingtan. Likasi Zionslied av den okinde S. Frug
som kanske var tonsittarens pseudonym och som berittar om
landet dir liljekonvaljerna klingar och de kuttrande duvorna
lyssnar efter de heliga singerna. Men ocksa den melodiésa Can-
zonetta frin 1914-15 med dess judiskt-kromatiska accenter for
violin alternativt cello med piano (som Konsertféreningens for-
ste cellist Carl Christiansen senare skulle spela in pd grammo-
fon). Inte mindre viktig dr Chanson triste for samma besittning
och frin samma tidsperiod. Den hade Moses fitt utgiven 1915 i
Helsingfors och skulle senare lyckas forligga den i London 1917.
Det dr mojligt att han dven hade med sig sitt Adagio tor klarinett
och strikar 6ver en svensk folkvisa med variationer och Lyriska
danser for piano. En judisk dans av honom hade f6r 6vrigt just
publicerats i Karl Wohlfarts pianoskola.

En sirskild avdelning bildade hans tre stycken pi jiddisch for
manskor respektive blandad kor a cappella: Der Chosen, A win-
terlied till text av A Reisin samt Di alte Kasche. Den sistnimnda
ar en skimtvisa som kretsar kring en nonsensfriga huruvida ett
Tra ra ridi didi rom? bor besvaras med ett Traj di ridi rom! En
nyckel till det svenska korlivet var hans tonsittning av Goethes



UPPVAXTEN

Wand’rers Nachtlied for manskor alternativt blandad kor a cap-
pella.






Froken Bramson

TADEN, VID VARS centralstation Moses Pergament steg
avndgon ging efter den 22 november 1915, tycks ha varit
ndgot av en landsortsstad enligt forskningssamordnaren

vid Statens musikverk, Anders Hammarlund, som i sin kom-
mentar till cd-utgavan av Den judiska singen ger huvudstaden en
drastisk beskrivning:

Som finlandsvensk jude forflyttade han sig faktiskt inte
frin periferin till centrum nir han slog sig ned i Stock-
holm 1916. Tvirtom, han var en metropolitan som ham-
nade i en smastad nir forsta virldskriget gjorde det ryska
imperiets framtid oviss. Och i smastidder 4r man ofta njugg
mot det okonventionella.

Vil framme anmilde sig Moses hos hovkapellmistaren, som
»med faderlig omsorg« hjilpte honom tillritta i musiklivet.
Flera omstindigheter samverkade for att vicka Armas Jirnefelts
intresse. Kanske hade de lirt kinna varandra frin hans korta
tid som rektor for Helsingfors musikinstitut. P4 vinstra sidan
om kapellmistaren satt i operans orkesterdike Moses violinli-
rare Leo Funtek pa alternerande forste konsertmaistarens plats.
Han hade tvingats emigrera till Sverige efter Osterrikes krigs-
forklaring den 6 augusti 1914 eftersom han var fodd i det 6st-
errikiskt-ungerska Ljubljana/Laibach och foljaktligen tillhorde
storfurstendomet Finlands fiender. En tredje omstindighet var
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att Armas bror Arvid som nimnts brukade umgas med den tol-
stoyanske pjisforfattaren Gertrud Helena Paloheimo och hon
kinde ju vil till den unge Moses Pergaments kvaliteter. Att han
ddrtill sjilv inte underskattade sitt virde framgar av hans tack-
brev till Armas den 15 juni 1916:

det ir ndgot odefinierbart i mitt inre som stirker mig i
min tro pé att det skall lyckas. Kanhiinda ir det ynglingens
optimism — eller kanske ndgonting varaktigare —: en gry-
ende kinsla av medveten begdvning? Ma tiden avslja!

Intressant dr inledningen i brevet, som for 6vrigt tycks vara det
enda som bevarats av deras brevvixling:

Att jag ej forr har skrivit och tackat f6r den godhet och
uppmirksamhet Herr Jirnefelt visat mig beror pa den
foresats jag nimnde under virt senaste telefonsamtal; jag
var naml. fast besluten att resa ut och personligen tacka.
Oviss om nir detta limpade sig for Herr Jarnefelt uppskot
jag dirfor dag for dag fullféljandet av min féresats och
beslot slutligen att helt och hallet avstd ifran den.

Man undrar om det verkligen hade varit sé svért att framfora ett
enkelt tack, sirskilt med hinsyn till f6ljande passus i levnadsbe-
rittelsen...

I ndrmare tvd drs tid fick jag sitta pa dirigentpallen nere i
orkesterdiket och dirifrin dse och dhéra diverse operafo-
restillningar. Vad den platsen betydde i friga om givande
studier i instrumentationens svara konst, behover jag inte

papeka.
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Avstindet mellan den pistidda sittplatsen vid Jarnefelts fot-
ter och Moses huvud torde uppskattningsvis ha varit hogst ett
par meter. P4 detta avstind bor det inte ha saknats tillfillen att
framfora ett tack. Bortsett frin denna kuriositet kan man knap-
past forestilla sig en simre observationsplats dn den beskrivna,
nimligen en punkt varifrin man varken ser scenen eller diri-
gentens armrorelser eller upplever den ritta klangbalansen mel-
lan instrumenten. Men trots begrinsningarna var Moses dnda
mycket nojd:

Dir lirde jag mig veta hur instrumenten liter i verklig-
heten. En lirdom som jag sedermera kompletterade med
noggranna studier i Rimskij-Korsakovs utomordentliga
lirobok i instrumentation. (Vilken lycka, att jag behirs-
kade ryska spriket, ty den boken fanns det ingen Gversitt-
ning av). Ytterligare komplettering skaffade jag mig sen i
Richard Strauss’ utgava av Berlioz’ instrumentationslira.
Efter entriget studium och nojaktig praktik (som orkes-
termedlem och som dirigent) blev jag sminingom timli-
gen kunnig pd detta omréde, vilket orkesterbehandlingen
i mina verk torde vittna om. Den har i varje fall alltid varit
foremal for musikkritikernas och mina kollegers uppskatt-
ning.

Jarnefelt var Moses till nytta pa flera sitt. Tack vare hans rekom-
mendation blev pianotrion framford privat i Mazerska sillskapet
den 24 mars 1916, en ynnest for vilken Moses tackade genom
att tilligna honom Oscar Levertin-tonsittningen Kvill i skogen.
Betydelsefullt dr ocksi dokumentet, som Henrik Rosengren
funnit i Riksarkivet och som visar att Jirnefelt tillsammans med
Moses mecenat, den omitligt rike grosshandlaren, forre opera-
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chefen Arthur Thiel, styrkte Moses ansokan om svenskt med-
borgarskap genom att intyga att han kom fran ett vilbirgat hem
och siledes var ekonomiskt oberoende.

Gosta Nystroem blev snart en av hans bista och trognaste
vinner. Deras vinskap skulle vara hela livet. I boken Svenska ton-
sattare berittar Moses att de triffades vid »[...] en ateljéfest i en
konstnirskoloni péd Stora Vattugatan i Stockholm«. Med Stock-
holms adresskalender frin det aret (1916) kan gatunumret fast-
stillas till hérnhuset nr 1o alternativt Klara Ostra kyrkogata 1,
pa vars fjirde vining den i Paris utbildade konstniren Svante
Kede bodde. En annan méilare ur samma krets, iven han Gau-
gain-paverkad, var den tidiga modernisten Bertil R:son Norén,
som i ett av Musikmuséet bevarat brev vinde sig till Moses den
1 november 1916 med en dikt som han hade skrivit. Att doma
av verkforteckningen blev det dock ingenting av detta men den
kirvt vinskapliga tonen i brevet avslojar att Moses under sitt for-
sta dr i Stockholm redan hunnit acklimatisera sig.

Tror Du, djifla barn, att du kan sitta musik till den sé for-
sok, men se till att musiken kommer 6fverglinsa orden
och icke tvirtom. Orden dro nimligen bra, ingen sjilfun-
derskattning! [...] En riktigt dramatisk musik till den du,
malande sd man kinner riktigt fan som en kére 6fver ryg-
gen! [...] Jag sinder den, gor hvad du vill forresten med
den, bara det blir bra. [...] Jag glommer ej den aftonen

pa din ateljé. En hogre konstnirsluft den gingen, Esther
sjong bra! (alla pojkar instimma, tinker jag)

Moses Pergaments kvinna och sé smidningom fiastmé hette Ester
Abrahamsson. Hon var fo6dd den 18 november 1893, hade vuxit
upp i en skriddarfamilj i Hirnosand och tidigt forlorat sina for-
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dldrar. Tillsammans med hennes ett ar dldre broder Petrus hade
de kommit till Stockholm for att utbilda sig vid konservatoriet —
Petrus i violin och sedermera dirigering, hon sjilv i piano. Efter
tre terminer tog hon kantorsexamen 1918, men dessférinnan
hade lirarna — eller var det Moses? — upptickt hennes verkliga
begavning, nimligen att sjunga. Hennes rostfack var mezzoso-
pran. Och det var antagligen Moses som skapade hennes artist-
namn, Esther Bramson. Mirk vil: Esther med h, vilket frin och
med nu bibehalls.

Forfattaren hade forménen att lira kinna henne. Trots att
hon da var niira dttio ar var hon fortfarande en ungdomlig, firg-
stark och absolut strilande person. Hon forolyckades den 23 juli
1972 pd ett for henne typiskt dramatiskt vis. Tillsammans med
sina unga elever hade hon solat pé taket till Tringsund 4, pd vars
femte vining hon bodde. Blindad av solskenet snubblade hon i
trappan och brét nacken.

Att ha en hovkapellmistare som sin beskyddare i det blivande
hemlandet innebar ju inte for en oetablerad finlindsk tonsit-
tare att Hovkapellet automatiskt stod till férfogande. Den sym-
foniska sing for mezzosopran och orkester som Moses kompo-
nerade under december 1915 och januari 1916 fick viinta tio ir pa
att bli framford, och dé inte vid ndgon av Operans fataliga kon-
serter utan i Stockholms nya konserthus. Den 28 februari 1926
sjongs den av Iva Aulin och Vaclav Talich dirigerade Konsertfor-
eningens orkester. Den underliggande dikten var skriven av den
svenskittade men helt finsksprikige poeten Karl Gustaf Larsson
(peudonymen Larin-Kyosti). Moses hade 6versatt den till tyska
och givit den titeln Traumfalter, Dromfjiril. Den berittar hur
drommens fjirilar bir poeten genom sagans luft upp till manen
och hur korsspindeln med sitt nit fingar fjirilen och dricker dess
blod och hur poeten vaknar i en omtumlande nattlig tystnad.
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I december 1915 fullbordade Moses ytterligare tvd singer med
piano. I Drommaren ur samlingen Evighetstringtan vivde han
med Wagnermiittade klanger en ling stimningsberittelse kring
Viktor Rydbergs korta dikt om den uttréttade frimlingen, som
ignorerar erbjudandet om en svalkande dryck och som tyst vand-
rar vidare mot »ett trolost vinkande fjirran«. Man anar att det
var kanske sd Moses uppfattade sig sjilv i det nya landet.

Bakom valet av Oscar Levertins Kung Liv och Drottning Did
kan man pd samma sitt forestilla sig en personlig projektion
dven om dikten limnar utrymme dt mer vidlyftiga tonmalerier.
Den handlar om tvi allegoriska gestalter, den glada kungen och
den dystra, blodtorstiga drottningen, som varje kvill vid sol-
nedgéngen spelar tirning om ménniskornas livséden. Den korta
men 6desdigra kontakten mellan foretridarna for var sin kultur,
den ena mork och dyster, som i det krigférande land Moses just
undkommit, den andra ljus och glidjerik som det fredliga land
dit han just kommit, kan ha eggat fantasin hos Moses pa troskeln
till en osiker framtid.

"Ivé singer plus en sing med orkester — den sistnimnda spe-
cifikt for Esthers rostfack, mezzo — och allt detta komponerat
respektive paborjat redan i december 1915; vad siger det oss?
Formodligen att Moses och Esther lirt kinna varandra redan
fore jul och att satsningen pé orkester var en felspekulation frin
Moses sida. Under de kommande aren skulle han dérfor hélla sig
till det lilla formatet, antingen for violin med piano, alternativt
cello eller f6r singrost med piano. Det dr under den hir tiden
som violinsonaten tillkommer men eftersom vi tyvirr inte kin-
ner personerna kring Esthers och Moses gir det inte att gissa for
vilka musiker som han komponerande violinsonaten. Inte heller
vet vi om Moses ingick i ndgon strakkvartett, tillfillig eller per-
manent, eller om Duo opus 28 frin 1917 skrevs for tva av kvar-
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tettens medlemmar eller om singen Oben, wo die Sterne gliihen
tor mezzo for strikkvartett skrevs for samma ensemble. Men att
de minga singerna under den hir tiden — sammanlagt sjutton
stycken — var avsedda for eget bruk gar att bevisa.

Aret 1916 tycks Moses ha fignat it sjilvstudier. I levnadsberiit-
telsen noterade han att han »var med« i Hovkapellet, nir Jean
Sibelius dirigerade sin forsenade 5o-arskonsert [den 18 februari
1916]. Kort dessforinnan, den 14:¢ samma manad, fullbordade
Moses tonsittningen av en Goethe-dikt: Erster Verlust, dir de
kromatiska vindningarna firgligger en ganska konventionell
melodi med vilken frigan stills vem som kan ge diktaren till-
baka blott en timme av en férlorad kirlekslycka. Lig nagot sir-
skilt bakom valet av denna text? Man anar en kris i den stormiga
forbindelsen med Esther, ty sa hir skildrar Moses kvinnan med
vilken han delade sitt liv under minst sju ér:

Det var en av de mest musikaliska ménniskor jag mott i
mitt liv. Hon faktiskt »tomde« en sdng pa hela dess inne-
hall, savil musikaliskt som textligt. Men hon hade en
avskyvird karaktir, sammansatt av virme, hingivenhet,
littfirdighet, dventyrslusta, m.m. m.m.

Senare samma dr, torsdagen den 5 oktober 1916, gav Esther
Abrahamsson och Moses Pergament en konsert i forsamlings-
hemmet Adelhem i hemstaden Hirnésand. P& programmet stod
bland annat singen Rosen i dalen, som brukar tillskrivas Perga-
ment men som formodligen var komponerad av finlindaren
Eduard Hermes (1818-1905) samt singen som han tillignade
Jarnefelt, Kvill i skogen. Stimningsliget piminner hir om Goe-
thes Wand’rers Nachtlied, som Moses ju ocksi hade tonsatt. Den
ligmilda tonen och det arpeggierande ackompanjemanget
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Endast tva personer har kunnat identifieras pi denna som-
marbild frin 1916 eller 1917: Moses, liggande, samt hans
fistm6 Esther Bramson med japanskt parasoll. Som st6d

for identifieringen har konsulterats en passbild av sing-
pedagogen Ester Ruhrseitz i femtiodrsildern ur arkivet
for Statens kriminaltekniska anstalt, Registraturavdelning
19401964, serie III ss, Passansokningar 1940-1951, fri-
given for publicering enligt Kammarrittens i Stockholm
dom den 10 juli 2013.

Foto: SVT'/TT Nyhetsbyrin.
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utmirker dnnu en nyskriven sing, som dock inte fanns med pa
programmet: Vattenplask. 1 texten liter Viktor Rydberg béljan
viska att det nog gir att uppticka fursten inuti det lilla kunga-
barnet men aldrig den vuxne inuti en kung — en sanning som kan
ha kiints pligsam for Moses i egenskap av offer for ett virldskrig,
som framkallats av omogna kungars hogmod. Allt detta berittas
dterhallsamt till en lingsamt vaggande rytm dir stegringen sker
forst i sista radens »vuxna kungar« och avslutas av nigra tanke-
fyllda ackord.

I Moses Pergaments tillvaro fanns ytterligare ett konstnirs-
kollektiv som enligt Henrik Rosengren kallades »Gettot«. Det
var dir han lirde kinna journalisten Martin Martelius som
senare formedlade kontakten med Svenska Dagbladet. Enligt
uppgift huserade Gettot pa Vistra Tridgardsgatan i Stockholm
och i sa fall hemma hos Moses pa fjirde viningen i det tvir-
stillda gdrdshuset vid Vistra Tridgardsgatan 19, enligt avsin-
daren pa ett av Kungl. biblioteket bevarat brevkort fran forfat-
tarinnan Ellen Key den 28 april 1920.

Den 20 mars 1917 avled Moses hogt ilskade mamma Chaje-
Mere. Men hennes make Judel stannade inte linge i dnkeman-
nastdndet ty redan den 15 juni 1918 gifte han om sig med den tvai
ar yngre dnkan Anna Rebecka Rubinstein, f6dd Morduch. I sitt
dktenskap med den polske kopmannen Hirsch [Herman] Rubin-
stein hade hon satt tre flickor och sju pojkar till virlden. Musiken
var lika viktig dven i hennes familj. Annas tolvariga dotter fick
till exempel resa till Wien i sin pappas sillskap for att utbilda till
pianist. Och den yngste sonen, David eller Daddo, fick senare
studera till cellist i Paris tillsammans med Gosta Nystroem och
sin bror Matti, som var fem 4r dldre in Moses och blev en av
hans nirmaste vinner.
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Matti Rubinstein var alltsa trettio ar nir hans mamma gifte
om sig och han blev styv- eller halvbror till Moses. Sedan ett ar
befann han sig i Képenhamn for att studera vidare till kapell-
mistare. Precis som Moses hade han utbildat sig i violin och
musikteori vid musikinstitutet i Helsingfors men dessutom hun-
nit tjinstgora som orkestermusiker i Yekaterinoslav, Abo och
Helsingfors. Tillsammans med Moses skulle han fortsitta sina
studier i Paris och Berlin.

Slutligen slog han sig ner i Goteborg, dir han arbetade som
kapellmistare vid Stora teatern fram till 1939 da han fick 6verta
Konserthuskoren. En kort tid var han dven kapellmistare vid
Oscarsteatern i Stockholm och gistspelade i Helsingfors.

Vitsorden om honom ir fataliga men alltid mycket uppskat-
tande. And3 blev hans karriir aldrig nigon framgingssaga utan
ett av atskilliga exempel pd det vanliga bakdt-avancemanget i den
svenska kapellmistarhistorien. Men for Moses framstod Mattis
yrkesval som ett nytt och spinnande alternativ vid sidan av hans
eget knappt piborjade tonsittarskap.

Av Moses hand finns tre kompositioner fran 1917. Till minne av
sin nyligen avlidna mor skrev han Elegi som placerades som mel-
lansats i Duo for violin och cello. Lingt senare den 25 april 1935
framfordes den av Gerhard och Karin Lundquist vid en ISCM-
konsert i Lund. Musikstyckena tillkom medan han under som-
maren dterhimtade sig pa anrika pensionat Nosunds pensionat
pa sydvistra Orust. Som ett slags epitafium tonsatte Moses en
postum gravdikt (4hnung) av Heinrich Heine f6r mezzosopran
och strakkvartett — Oben, wo die Sterne gliiben — dir poeten later
ljuset demaskera natten. Kanske sig han sig sjilv som en Svir-
modets son, vilken i Viktor Rydbergs text fir blomman att sluta
dofta och fagelsingen att tystna. Tonsittningen anvinder ytterst
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svaga nyanser. Aret dirpd, den 25 april 1918, framfrde Moses
och Esther denna romans vid en konsert i Skelleftea.

Vid samma tillfille uruppfordes dven den nyskrivna Havsnatt
till Anders Osterlings text, dir vinden, havet och natten gérs till
birare av en nirmast kosmisk ehuru obestimbar kinsla av sorg,
beledsagad av tungt vandrande impressionistiska pianoackord. I
Skelleftedbladet ironiserade signaturen P 6ver att de bada fram-
forda singerna »pé auditoriet syntes gora samma beklimmande
intryck som en tafla av Griinewald«. Kanske hade skribenten
stillt sig mer positiv om publiken hade bjudits pad den 6msinta
tysksprikiga kirleksvisa som Moses hade fullbordat en ménad
tidigare: Aus der Ferne in der Nacht till Otto Julius Bierbaums
text. Aven hir r natten och havet nirvarande men framfor allt
den ilskades sjil som hirskar 6ver diktarens drommar. Med sina
impressionistiska klanger har romansen dtskilligt gemensamt
med Havsnatt.

Moses Pergament gjorde allt vad som stod i hans makt for att
hjilpa fram sin sjungande fistmo. Sdlunda instrumenterade han
tvd Stenhammar-sanger for orkester — Adagio och Hjirtat — med
vilka han approcherade symfoniorkestern i Géteborg med resul-
tat att Esther den 24 november 1918 fick géra sin debut i Gluck,
Sibelius och Debussy tillsammans med orkesterns andre diri-
gent Hjalmar Meissner. Och den 11 januari 1920 ndddes dntligen
malet dd Esther under Wilhelm Stenhammars taktpinne sjong
Leonoras aria ur Fidelio och den nyssnimnda Adagio.

Mellan 1918 och 1920 arbetade Pergament pa sitt forsta verk-
liga eldprov, en fyrsatsig Somat tor violin och piano i h-moll.
Huruvida den skrevs for honom sjilv eller for styvbrodern Matti
Rubinstein ir inte bekant, bara att framférandet i Berlin den 2
december 1922 med den hollindske violinisten och filharmo-
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niske konsertmistaren Maurits van den Berg och Busoni-eleven
Edward Weiss ir det forsta dokumenterade. Det ir ett verk som
visar sig vinna pa fornyade lyssningar och som vil forsvarar sin
plats som ett standardnummer i den magra svenska violinreper-
toaren.

Yttersatserna ir stilfullt formade kring séngburna teman 6ver
diskret sorlande och slutligen stormigt porlande ackompanje-
mang. Aven om man inte kan pésti att melodierna ir plockade
direkt ur Emil Sjogrens tridgéird, formedlar de tydliga dofter av
franska kryddor men ocksa av svensk folkvisa med drag av val-
lat. Bitvis 4r musiken verkligt inspirerad och djupt originell. I
forsta satsen reser sig svallvig efter svallvdg tills de oroliga bas-
rorelserna mynnar i en andaktsfull stillhet dir avlidgsna klanger
av klockor 6ppnar for den tvidelade adagiosatsen. I reprisdelen
ritar violinstimman tunna arabesker i vilka man kan lyssna in
minnen frin barndomens besok i synagogan. Den spirituella
och uppfinningsrika scherzosatsen ir fylld av pauser och musi-
kaliska interpunktioner som antyder ironiska skratt och trétta
clowngrimaser. I triodelen tycker man sig ana Debussy. Finalen
knyter an till forsta satsens meloditsa lyrik som snart sopas bort
av den avslutande muskulira energin.

Under samma period, mellan 1918 och 1920, var Moses ledare
for en blandad kor till vilken han skrev motetten Hell dig, Israel
och arrangerade judiska folkvisor. Sdngen Der jungen Hexe frin
1919 skrevs férmodligen ocksa f6r Esther och ir en romans med
en sjilvstindig singstimma 6ver ett rytmiskt galopperande ack-
ompanjemang. Otto Julius Bierbaums dikt beskriver hur den
unga hixan rider 6ver bergen nir hon fr hora ett sillsamt kling-
ande ljud. Det dr det dliga samvetet hon kinner nir hon ser hur
hennes gosse tvingas betrakta sin mor pa avstind.
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Den 6 juni 1919 beslot justitiedepartementet bevilja Moses
Pergaments anhéllan om svenskt medborgarskap. Samma host
skrev han in sig vid Stockholms hégskola och skulle kanske ha
uppnitt sin eftertraktade fil. kand i filosofi och musikhistoria
om inte hans fistmé hade tilldelats ett tredrigt utlandsstipen-
dium. Hennes 6nskan var att utbilda sig i samma singmetod som
Verdis favoritsingare Antonio Cotogni utvecklade. Samtidens
frimste forvaltare av Cotognimetoden var en polsk tenor, som
bodde i Paris.

Hans namn var Jean de Reszke, och att studera for honom
var inte billigt. Esther har berittat att inte mindre én tre lirare
var involverade vid varje lektion: en spriklirare som kontrolle-
rade uttalet, en repetitér som bevakade den musikaliska gestalt-
ningen samt de Reszke sjilv som enbart bekymrade sig om lung-
orna, stimbanden och kroppshillningen. Inte underligt da att
timpriset var hogt. Moses noterade surt i sin dagbok att han
maste punga ut med fyrtio franc (fér nirvarande minst 3 500
kronor) per tillfille.

Mellan viren och sommaren 1920 hade Moses och Esther eta-
blerat sig i den franska huvudstaden. I den svenska konstnirs-
kolonin gjorde hon sensation, iférd »vildinnehatt och med en
hel rad sangfaglar i strupen«, berittar malaren Gosta Adrian-
Nilsson (GAN). Att alla tre bodde i samma fastighet skulle snart
visa sig.

Det berittas att paret hade fatt flytta in i ett stort och 6dsligt
hus vid Boulevard de la Tour, Mauborg 13, dir Svenska Dagbla-
dets Pariskorrespondent tidigare hade bott. Efter nigon tid hade
Moses stott pd en frimmande herre i pyjamas pé vig frin bad-
rummet. »Jag bor hir« blev det forbluffande svaret pa fragan vad
han gjorde dir. Dirmed inleddes en livsling vinskap. Parisarna
hade inget behov av syntetisk-kubistisk konst s Gosta behovde
understodet frain Moses innerligt vil.
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Fore sin avresa till Paris bodde Goésta Adrian-Nilsson tillfil-
ligtvis i Halmstad. En gnistrande kall virvinterdag hade han
betraktat skeppen som limnade hamnen och satt sig att méila en
tavla héllen i bla ton som han dépte till Drommen om Samoa. Den
forestiller tva flickor som under vajande palmer betraktar ett
segelfartyg nirma sig land. Tavlan fick folja med till Paris, dér
den gjorde ett starkt intryck pa Moses. Han berittar:

En natt vaknade jag i min atelje och horde en vacker sing
som tonande illustration till tavlan. Jag steg upp och teck-
nade ner den. Foérst morronen dirpd upptickte jag, att
singen saknade ord! Jag bad GAN dikta nigot, men han
avbojde, fastin han en ging utgivit en diktsamling. »Tror
du jag kan skriva poesi till min egen méilning? Den utsiger
ju allt som kan sigas i ssmmanhanget!« for han ut pa sin
breda skanska! Det var nu som jag satte i ging med att pa
egen hand gora en fonetisk (ordl6s) dikt till sangen i friga.
D3 jag ldste upp den for GAN, utbrast han: »Det var fan,
det dr ju mina firger som du har fingat i den dikten!«

Stolt var jag, och med ritta.

Den ordlosa texten till Drommen om Samoa har Moses placerat
pa en mjukt gungande biadd av impressionistiska ackord. Sdngen,
som han komponerade i slutet av oktober 1920, har sin bakgrund
1 GAN:s avsky for opera och hans vision om vox humana. Sjilva
idén med en dikt utan ord eller sammanhang hade Moses ldnat
ur Adolphe Julliens bok Goethe et la musique fran 1880.
Historiskt belagt dr det legendariska telegram som Moses
skickade 1 juni 1920 till styvbrodern Matti Rubinstein och vin-
nen Gosta Nystroem i Berlin: »Vad f-n gor ni i Tyskland, det
ar ju i Paris som allting hinder!«. Vinnerna hade ursprungligen
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Moses Pergament poserar i Cannes den
21 mars 1921. Pdskrift; »Jag skulle posera
s8, tyckte Hon«. Vir gissning ir att Hon
syftar pa fistmon Esther.

Foto: G. Richard, Cannes.




FROKEN BRAMSON

planerat att uppsoka professorn i komposition vid Hochschule
fur Musik, Paul Juon, som emellertid redan hade rest pa semes-
ter i Bayern. De bodde alltsi fortfarande kvar i Berlin dé tele-
grammet anlidnde.

Under sin vistelse i Paris sommaren och borjan pd hosten 1920
ledde Moses stadens svenska kor. Han, Gosta och Esther fick
ofta besok av Gosta Nystroem och bréderna David och Matti
Rubinstein, som passade pa att ge sma konserter. Odet ville att
dven Hilding Rosenberg samtidigt vistades i Paris ehuru ove-
tande om de andra. Det speciella med kretsen kring Nystroem
var att den omfattade sivil malare som musiker. Musicerandet
fortsatte senare i en villa i Bellevue sydvist om Paris dit Gosta
och bréderna Rubinstein flyttade och dir GAN blev flitig beso-
kare.

Nir vintern nirmade sig flyttade Jean de Reszke undervisningen
till Nice. Esther och Moses hade inget annat val dn att f6lja med
till Rivieran dér de bosatte sig pi 2 Traverse du Port i Cannes.
Innan de brét upp fran Paris plockade GAN fram nagra akvarel-
ler av kostymer som han gjort pd mafa. Det var ett slags geome-
triska marionetter i en stil som méhinda lag i luften, ty i kretsen
kring Pablo Picasso figurerade vitryskan Alexandra Ekster, som
samtidigt gjorde likadana kubistiska (och obekvima!) drikter for
den sovjetiske regissoren Yakov Protazanovs tidiga science fic-
tion-film Aelita.

GAN-skisserna tog Moses med sig till den ryske balettpro-
motorn Sergej Djagilev, vars uppsittningar for Ryska baletten
blivit alltmer abstrakta efter att han knutit till sig Picasso och
André Derain som scenografer. Djagilev blev omedelbart intres-
serad och borjade fundera pa en balett som skulle handla om ett
uppror mot tyranniet. Men medan Moses komponerade for stor
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orkester med bland annat 4tta valthorn upplostes Ryska balet-
ten. Partituret fick siledes f6lja med till Cannes varifrain Moses
skickade ett fyrhindigt klaverutdrag till Paris.

Baletten Krelantems och Eldeling tillignades Jenny Hasselqvist,
som emellertid 6verlimnade den kvinnliga huvudrollen till en
annan dansos. Men hon och GAN 3hoérde i alla fall en genom-
spelning med Matti Rubinstein och Gésta Nystroem vid pianot.
I ett brev till Moses den 21 februari 1921 rapporterade GAN att
musiken varit precis sé blodfull och dovt hetsig som han hade
tinkt sig dven om han forestillde sig baletten mer som ett mask-
spel med fantastiska figurer i en tidlos miljé. Borta i Cannes
samma dag satte Moses sista taktstrecket i balettens urversion
innan han och Esther for vidare till Berlin.

I april 1921 fick Moses brev frin Gosta Nystroem som med-
delade: »Har gitt och forlovat mig, och det ir t.o.m. en judinna,
siddu.« Fistmon hette Gladys Hirsch. I brevet refererar Gosta
bland annat till begreppet bris, omskirelse, och bréllopet pla-
nerades till juni. Men varfor ledde di inte forbindelsen mellan
Esther och Moses ocksi till giftermal? Huvudskilet uppges ha
varit att pappa Judel och »tant« Anna Rebecca, Moses styvmor,
krivde att Esther skulle konvertera till judendomen, vilket hon
absolut vigrade. Eftersom Moses for tillfillet levde pd pappans
pengar tvingades han avsta frin dktenskap.

Esther hade lyckats att fi det eftertraktade Jean de Reszke-
stipendiet (vilket den beromda Maggie Teyte aldrig fick, berit-
tade hon stolt). I Berlin hade hon tinkt komplettera utbildningen
hos den amerikanske singpedagogen Louis Bachner, som just
tilltritt singprofessuren vid musikhégskolan. Moses é sin sida
beslot att gd 1 Matti Rubinsteins fotspar och tilligna sig fir-
digheten att dirigera opera. Rektorn Alexander von Fielitz vid
Stern’sches Konservatorium hade varit verksam vid stadstea-
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trarna i Ziirich, Liibeck och Leipzig si hans undervisning var
formodligen betydligt bittre dn den som stod att f i Sverige.

Men snart gick paret skilda vigar. Esther sokte sig till operan i
Bamberg, dir hon lirde kinna Kurt Ruhrseitz. Trots att denne
varit pianoelev till Arthur Schnabel och redan gjort sig kind
som ackompanjator it violinisterna Carl Flesch och Josef Szi-
geti, 6verlevde han dir som teaterns repetitor och kapellmis-
tare. Efter att de hade gift sig 1924 horsammade de en kallelse
till Curtis Institute of Music i Philadelphia men flyttade snart
till New York for att ha nira till Metropolitan-operan. Esther
forsvinner dock inte helt frin Pergaments horisont utan fore-
kommer sporadiskt i almanackorna for 1929 och 1931 dd hon
bjuds hem béade pa lunch och supé. Men di hade Moses sedan
linge mott sitt 6de pa troskeln till sin hyresrum i Berlin vilket
han berittar s hir:

I Berlin [...] bodde jag tillsammans med min farbror
Meyer [affirsmannen Meijer Pergament 1882-1949] i en
forstad som hette Steglitz. [...] Vi tittade pa tio vaningar
minst, och han fastnade vid ett hirligt rum hos en tjock
judinna vid Olivaer-Platz. Vi har dnnu en adress kvar, sa
jag. Lat oss titta pd den forst. Det var Ilses hem! Vi gick
dit, och rummen (2) passade oss fortrifflig. Ett litet sov-
rum och ett stort sillskapsrum. Dir beseglades mitt 6de!
"Tre dr senare gifte jag och Ilse oss. Hon var en fortjusande
16-4ring d4, sd oskuldsfull, att nir jag forsta gdngen kys-
ste henne, frigade hon om hon skulle bli med barn nu!
Hennes mor var en franskild tysk officersfru, avundsjuk
pa dottern och starkt begiven pa att finga in min farbror.
Men det lax inte. Dirfor blev hon irriterad pa dottern och
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I Berlin métte Moses Pergament sin bli-
vande hustru, froken Ilse Kutzleb.
Privatfoto frin 1920-talet.
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gjorde allt for att f4 henne att tro, att jag aldrig skulle halla
mitt [6fte om giftermal. Nigot dr senare dog hon i mag-
krifta. Men vért brollop (den 18 december 1923) hann
dock dga rum i hennes hem och med henne nirvarande.
Aven min far hade infunnit sig.

I Pergaments almanacka for 1922 (av Musikmuseet feldaterad
1923) kan spdren av ett passionsdrama avlisas. Pd den snart avpo-
letterade Esthers tjugoniodrsdag den 25 november uppvaktade
Moses med blommor for 1000 riksmark men tyckte snart att
julklappen till den blivande fistmén Ilse den 20 december girna
fick vara sju ginger dyrare. Det var dndi en liten utgift denna
manad. Betydligt djupare miste Moses griva i pappans plinbok
nir han skulle arvodera de fyra musikerna ur Berlins filharmo-
niker och pianisten Edward Weiss. Dir stannade det forst med
40000 respektive 10000 riksmark. Men beloppet sidger nagot
om hans stora forvintningar pa sakkunnig kritik efter kompo-
sitionskonserten lordagen den 2 december 1922 i Klindworth-
Scharwenka-salen i musikmetropolen Berlin.

Forst uruppforde Mauritz van den Berg och Edward Weiss vio-
linsonaten och dirpa Georg Diburtz, Lorenz Hoéber och cel-
listen Walter Schultz med van den Berg som primarie i den
nyskrivna Strdkkvartett i c-moll, hans hittills mest beresta verk,
eftersom arbetet paborjades 1918-19 i Stockholm, fatt félja med
till Paris och vidare till Cannes innan den fullbordades hosten
1921 i Berlin. Wilhelm Stenhammar fick antagligen titta pa den
i dess forsta utformning att doma av ett uppskattande brev den
29 mars 1918.

Stora besvikelser vintade. De tyska pressrosorna som Moses
skordade var inte mycket att ligga i herbariet. Mdndagen den 4
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december avfirdade Vossische Zeitung honom som en genom-
snittlig modernistisk medlépare som ledigt och utan anstring-
ning kunde komponera vad som helst i gingse stil. Den enda tid-
ning som visade ndgon form av uppskattning var Berliner Lokal-
Anzeiger som i onsdagens nummer verkligen hade anstringt sig
att uppfatta spiritualiteten, galghumorn och de exotiskt firgade
groteskerierna. Skribenten sammanfattade att M. Pergament
nog kunde skriva underhallande for specialister. Men nir Ber-
liner Volkzeitung efter tvd veckor intligen yttrade sig var det
bara i ett par nedlitande rader om ett alltf6r schematiskt priglat
utforande.

Nigra framgédngar vintade ej heller i Stockholm, trots tricket
att forst presentera kvartetten i radio. Framforandet dgde nim-
ligen rum i Televerkets studio vid Malmskillnadsgatan séndagen
den 23 november 1924 och formedlades via Televerkets Stock-
holmssindare till stadens fataliga dgare av billiga kristallmotta-
gare och svindyra rérmottagare. Officiellt svarade Svenska Dag-
bladet for forsokssindningen men det torde ha varit pappa Judel
som fick sta for fiolerna, det vill siga att arvodera Charles Barkel,
William Damme, Carl Magnusson och Gunnar Ek.

Nir strikkvartetten gavs i repris mer 4n ett dr senare, den
13 april 1926 1 Konserthusets nyinvigda lilla sal, numera kallad
Griinewaldsalen, framfordes den av en annan kvartett bestiende
av makarna Julius och Janna Ruthstrém, John Hylbom och Carl
Christiansen.

Denna hans egna kompositionsafton kunde Moses givetvis
inte recensera i Svenska Dagbladet. Dirfor tillkallades signatu-
ren Rx, vars bidrag publicerades en dag senare. Recensionen var
som vintat vilvillig men inledningen speglade en allmin upp-
fattning: »Pergaments musikaliska umginge dr nytt och origi-
nellt, varmed icke pastas att det alltid dr angenimt.«
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En lyssnare som forvintar sig att fd hora nigot angendmt fir
vinta sju minuter in i andra satsen och till den sjunde variationen
av Det gingo tvd flickor i rosendelund, en finlindsk folkvisa som
Moses arrangerade ett flertal ganger. Pa ett ovintat elegant siitt
uppenbarar sig hir en spirituell nonchalans som man velat hora
mer av. Men syftet med kvartetten var ju inte att sprida trevnad
utan att aterge en ung minniskas komplexa livskinsla.

Kampviljan i forsta satsens inledande, fanfarliknande motto
ar typisk for minga ungdomsverk frin tiden fore forsta virlds-
kriget. I fortsittningen vixlar uttrycket mellan energiska ansat-
ser och flimtande avspinningar eller nirmare bestimt mellan
extroverta respektive introverta avsnitt. Trots suggestiva episo-
der av misterioso-karaktir gor satsen ett ndgot spretigt intryck
eftersom stimmorna girna pratar i mun pa varandra.

Det mest intressanta och nytinkande ir hindelseférloppet i
den korta tredje satsen, dir det asymmetriska scherzo-temat till
en borjan foljer traditionens utstakade riktlinjer tills det utveck-
lar sig till en ironisk kommentar 6ver verktypen som sidan. Vid
slutet av triodelen faller musiken liksom sonder i ett slags dekon-
struktion lingt fére uppfinningen av poststrukturalismen. Det-
samma sker pd nytt vid slutet av satsen, men nu som ett slags
fértunning samtidigt som pulsen gradvis upphor.

Samma tendens till formupplosning intriffar i den andra sat-
sen med dess dtta variationer 6ver folkvisan Det gingo tvi flickor i
rosendelund — den ena rik och den andra fattig, men béda hopplost
tordlskade i samma yngling. Ibland har folkvisan placerats pa
harmoniskt krokiga stigar eller smyckats med kromatiska vrid-
ningar. Ibland dr musiken andfidd, ibland lugnt flytande. Den
sjitte variationen dr byggd pa en marcia funeébre-rytm som fung-
erar som ett ostinato. Den vitsiga sjunde variationen har redan
beskrivits.
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Det intressanta med denna sats ir att 6verbyggnaden tycks
vara mer dekoration an variation, vilket ocksi kan betraktas
som resultatet av en systematisk frigorelse frin folkvisans regler.
Sista satsen har en senigt fysisk inledning som ibland leder till en
Ravel-liknande impressionism, ibland till judiskt-liturgiskt utsi-
rade episoder for violin och cello. Si sméningom uppenbarar sig
minnen fran forsta satsen och finalen avslutas med det inledande
kampmottot.

Slutligen nigra ord om periodens andra betydande verk: det
koreografiska poemet Krelantems och Eldeling. Den polske dansa-
ren Jan Cieplinski hade just avknoppats frin Diaghilevs Ballets
Russes nir Kungliga Teatern i Stockholm engagerade honom
som balettchef. Hans forsta sisong 1927—28 inleddes med ett
balettdivertissemang foljt av en nyinscenering av Josef Bayers
Dockféen. Pa viren 1928 vintade hans dittills stérsta utma-
ning: nimnda balett, till vilken G6sta Adrian-Nilsson hade ska-
pat savil dekor som drikter i abstrakt geometrisk stil. Musiken
var ostentativt modernistisk sd den férvintade publika chocken
mildrades efter paus med Leoncavallos kortopera Pajazzo.

I nista kapitel ska mer berittas om denna balett som gavs pa
Stockholmsoperan fem kvillar mellan den 16 mars och 17 maj
1928. Men eftersom tre femtedelar av musiken komponerades
viren 1921 i Cannes si det finns anledning att redan hir redo-
gora for premisserna.

Viren 1920 hade nigra unga dansare 6vergett den otack-
samma Stockholmspubliken och Operans undermiliga f6rhal-
landen for att grunda ett nytt danskompani i Paris. Den 2§ mars
presenterade Svenska baletten sin forsta produktion pd Théitre
des Champs-Elysées, som utvalts till kompaniets hemmascen.
Samma hoést, den 8 november, var det premiir pd Maison de fous
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(Dérhuset) med musik av den tjugofemarige Viking Dahl. Tio
dagar senare foljde Les Vierges folles (De favitska jungfrurna) till
musik av Kurt Atterberg.

Varfor fick inte Moses Pergament nagon bestillning, han fanns
ju pé plats och skrev tillrickligt avantgardistiskt? Forklaringen
kan vara att han saknade de ritta kontakterna. Varken koreogra-
fen Jean Borlin eller Svenska balettens legendariske ledare och
mecenat, Rolf de Marée, hade nigonsin hort en ton av honom.
Till pa kopet var de 6ppet homosexuella vilket kan ha varit pro-
blematiskt for den gammaltestamentligt uppfostrade Moses som
redan haft svirigheter med Gosta Adrian-Nilsson. Men efter-
som han slutligen tog kontakt med Djagilev tycks han si sma-
ningom ha lagt sina eventuella férdomar &t sidan.

Det svenska balettkompaniets mest lysande stjarna var dan-
saren och koreografen Jenny Hasselquist. Efter en konflikt med
Rolf de Marée och Jean Borlin hade hon lierat sig med en av
Max Reinhardts frimsta krafter, skidespelaren Ernst Deutsch
vid Deutsches Theater i Berlin. Tillsammans med honom avsig
hon att genomfora en skandinavisk turné med nagra balettpan-
tomimer. Av GAN bestillde hon kostymer till en séderhavs-, en
ishavs-, en revolutions- och en medeltidsbalett. Hon ville ocks3
att han skulle komma till Berlin men han vigrade eftersom det
saknades garantier.

Kurt Atterberg och Gosta Nystroem var vidtalade att bidra
med var sin balett och dven Moses Pergament var villig men
inte billig: »Har ni kapital bakom foretaget, sa virderar jag sjilv
mitt arbete till fem tusen kronor.« I nutida pengar skulle det
motsvara bortit en halv miljon kronor. Men man kan inte skylla
pa hans ansprak att alltsammans rann ut i sanden: turnéprojek-
tet sprack for att Deutsch inte fick ledigt frin teatern. Det enda
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som dterstdr ir en 488 takters pianoskiss frin juli 1921 i Statens
musiksamlingar. Enligt Hasselquists bestillning den 17 april
1921 skulle baletten ha hetat Revolution.

For balettchefen vid Finska operan i Helsingfors, Edith von
Bonsdorff, komponerade Moses slutligen Vision. Den lilla pan-
tomimen fullbordades redan i Berlin den 24 november 1922 och
framfordes i svensk radio den 23 februari 1928. Det ir ett flott
stycke, knappt dtta minuter lingt, och fortjinar inte glomskan.
Det intressanta dr hur vil det polyfona och vokalmissiga linje-
spelet balanserar mellan nordisk folkton och en postwagnersk
tidstil i dofterna och gesterna. Det allmidnna intrycket dr ett
stycke musik vars andaktsfullhet birs fram med en sjilvklar vir-
dighet.



Svenska Dagbladet

ET SVENSKA MUSIKLIVET fick inte ut mycket av Esthers

D och Moses tredriga utlandsvistelse eftersom Esther

foredrog att stanna kvar i Amerika fram till sin makes

dod 1937. Forst dd kom hon tillbaka till Europa for att slutligen

stanna i Sverige. Eftersom hon hade upphort att ge konserter

forsorjde hon sig pa att undervisa i Cotogni-metoden, som av de

andra singpedagogerna stimplades som besynnerlig och gam-
malmodig.

Foljaktligen hade hon bara ett fital men desto mer tacksamma
elever, det har forfattaren bevittnat. Men for Moses del blev
resultatet av vistelsen inte sé déligt: en violinsonat, en strakkvar-
tett, musiken till tre baletter, varav tvd firdiginstrumenterade,
den ena pi drygt fyrtio minuter och den andra pa dtta minuter
samt en tredje i form av en pianoskiss. Slutligen ett korstycke
och tvé sanger for rost och piano.

Viren 1923 avslutade Moses sin utbildning i operadirigering
vid Stern’sches Konservatorium i Berlin. Antligen hade han
ett diplom att visa upp men fortfarande ingen yrkesvana. Han
skulle snart fylla trettio och vad hade han att erbjuda om han
skulle stilla sig i kon av erfarna repetitorer? Det stod klart for
honom att han inte lingre kunde leva pd pappans pengar utan
var tvungen att forsorja sig och sin blivande hustru. Till all lycka
hade han fran Stockholmstiden en gammal vin med vilken han
utvixlat skimtsamma brev. Det var Svenska Dagbladets utrikes-
chef Martin Martelius (Malle kallad) och denne tipsade honom
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om att tidningen letade efter en ny musikrecensent efter att den
davarande, tonsittaren William Seymer, ansags ha fallit »offer
for alkoholen« enligt Moses levnadsberittelse.

Moses anmilde sitt intresse och Malle lovade att tala med
Helmer Key, om vilken bor sigas att nigon mer operakunnig
chefredaktor aldrig funnits i svensk press. Sin plats i den diva-
rande Kungliga Teaterns bolagsstyrelse hade han visserligen
limnat nio ar tidigare men han fortsatte att odla sin hobby att
oversitta italienska operalibretton. I februari 1919 hade han i
fyra brandartiklar utgjutit sig 6ver Stockholmsoperans vanskot-
sel av repertoaren varvid han lanserade begreppet »modern ope-
raregi«. Han kunde behova en stridbar vapendragare.

Men det borjade inte bra. Innan Malle hunnit varsko chefre-
daktoren hade han oférmodat skickats ut pa uppdrag. Foljaktli-
gen var dr Key totalt oférberedd nir Moses dok upp pa hans rum
och foreslog att bevaka sommarens europeiska musikfestivaler.
»V1 har vira egna korrespondenter for sidant« blev det iskalla
svaret men Moses fick i alla fall lov att placera ett arbetsprov i
sondagsbilagan den 19 augusti 1923. Hans alster, »Framtidsmu-
sik — En orkesterfantasi f6r musikaliska lisare«, villade si livliga
diskussioner att det vickte redaktionens intresse. Artikeln, som
for ovrigt avslutar essisamlingen Ny vandring med Fru Musica
(1944), har fortfarande lisvirde med dess originella dramaturgi
i vilken den gudomliga tystnadens allegoriska gestalt talar lug-
nande till orkesterns instrument och dimpar deras strider for
eller emot modernismen i musiken.

I ett brev den 29 september 1923 (i Musikmuseets Pergamen-
tarkiv) meddelade Martelius att tidningens teaterrecensent Erik
Ljungberger var beredd att anstilla Moses Pergament pd prov
efter att bland annat ha konsulterat Armas Jirnefelt. Femhundra
kronor per méinad skulle han fi for sina recensioner med moj-



Moses Pergament pa Svenska Dagbladet
hosten 1923.
Privatfoto.
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lighet till hojning efter nydr samt extra betalt for streckare och
andra kulturartiklar. Malle inlade dock en varning:

Din kandidatur har varit ganska omstridd — »antisemi-
tismenx in casa hos vissa personer, varjamte ditt gamla
hederliga nomenclatur har varit en liten hake. Key var
emellertid ganska n6jd med din artikel hos oss. Men bered
dig pa fan pd saker och ting, gosse! Det hir blir en gene-
ralrepetition i smidighet. [...] Lycka till intiget i Grotte-
kvarnen!

Nyiret 1924 blev Moses Pergament fast anstilld men forst efter
sju sammantriden under vilka styrelsen diskuterade det limp-
liga 1 att anstilla en medarbetare med ett namn som av ldse-
kretsen uppfattades som en pseudonym. Senare avslojade chef-
redaktorens sekreterare att fem illustra medlemmar av Foren-
ingen Svenska Tonsittare — Kurt Atterberg, Natanael Berg,
Oskar Lindberg, Ture Rangstrom och Patrik Vretblad — hade
sokt upp chefredaktoren och klagat 6ver att tidningen anstillt
en helt okidnd man som till riga pd allt inte var svenskfodd. Som
ersittare foreslogs Ture Rangstrém, som ju redan varit tidning-
ens musikrecensent i tvéd sisonger. Dr Key svarade att han var
helt n6jd med Pergament.

Tidningens musikkritiker sedan januari 1919, William Sey-
mer, var inte den ende som tvingades limna plats f6r Pergament.
Samma 6de drabbade den bitridande musikkritikern sedan 1917,
Sven Olov Lundgren [signaturen -ck. eller Yorrick], och likasd
musik- och sportjournalisten Teddy Nyblom [Ted.] som under
hosten gétt parallellt med Pergament. 1926 utokades musikre-
daktionen med en assistent: Helge Malmberg [H. M-g] som
varit tonsittarelev till Erkki Melartin (Moses lirare i Helsing-
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fors) och Harald Fryklof och som stannade i fjorton dr innan
han bytte till tidskriften Roster i Radio. Under halvtannat ér,
1926—27, recenserades radiomusiken dessutom av tonsittaren
Edvin Kallstenius.

Det drojde inte linge forrin Moses hojde sin manadslon till
750 kr, vilket var betydligt mer 4n vad en allméinreporter tji-
nade, plus extra for kulturartiklar. Snart kom biinkomster till
foljd av den ledande positionen, som exempelvis det minatliga
konsultarvodet pd 350 kronor som han férhandlade sig till i Ber-
lin i juni 1929. Som motprestation forvintade sig skivbolaget
Skandinaviska Odeon AB i Stockholm att han skulle foresld
repertoar och artister samt medverka som bitridande producent
vid vissa inspelningar. For dirigering och arrangemang utgick
sarskilt arvode.

Simre tider stundade. Aret d3 kontraktet uppgjordes i Berlin
gjorde svenska Odeon tvihundra skivinspelningar vilket ckade
till tvidhundrafemtio stycken under topparet 1930, innan pro-
duktionen drastiskt reducerades till hundrafemtio skivor 1931
och blott hundra skivor 1932, vilket ledde till att personalen
avskedades och exklusivkontrakten brots.

Fastin Moses Pergaments insats i skivbranschen bara var margi-
nell hedrar det honom att han aldrig f6érsokte profitera pé privi-
legiet. Flera inspelningar av hans favoriter stannade visserligen
i kanonloppet och utgavs aldrig, som skivorna med singpedago-
gerna Madame Charles Cahier och Augustin Koch eller violinis-
terna Mario Galli i Malmé och Sten Nordfelt i G6teborg. Nira
vinner gav han dock ett handtag, som exempelvis sin granne
pa Heleneborgsgatan 18, operasingaren Folke Cembraeus. For-
utom tre sma skivor tilldelades denne rollen som Kungen i balet-
ten Krelantems och Eldeling. Moses rekommenderade dven nagra
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gamla bekanta fran St. Petersburg: tonsittaren Wasili Baranow-
ski och den blivande virldspianisten Simon Barer.

Till julen skickade pappan trehundra kronor, vilka jimte de
ovriga sméainkomsterna forklarar varfér Moses rekordiret 1930
kunde nid upp till en drsinkomst pd mer 4n 24000 kronor, mot-
svarande minst en miljon idag! Men for detta betalade han med
sin hilsa. Almanackorna ir fyllda av anteckningar om ideliga
affarsluncher och dito middagar varvade med noteringar om ont
1 magen, magpumpningar och svira svettningar. Nistan hela
maj ménad 1928 tvingades han tillbringa pa Sabbatsbergs sjuk-
hus efter att en ung kirurg vid namn Clarence Crafoord hade
avldgsnat hans vinstra njure. Senare pligades han av gallstens-
anfall. Och apropa sjukdomar drabbades han lingt senare, den 3
september 1967, av en stroke som till en borjan férlamade hans
hogra ansiktshalva men vars verkan s smaningom ebbade ut.

Den bista 6versikten 6ver Moses Pergaments kritikerverk-
samhet vid Svenska Dagbladet ger hans kronikor i tidningens
drsbocker 1924—36 samt Per-Anders Hellqvists foredomliga arti-
kel i andra delen av Svenska Dagbladets historia, som bygger pa
samtal med den sjuttioettirige tonsittaren vintern 1964. Hell-
qvists sammanfattar:

Nigon journalist blev han aldrig, och ville inte heller bli
det, men pennan flot litt och elegant. [...] Hans publicis-
tiska verksamhet vickte stor respekt — men ocksa atskillig
debatt — redan under hans 14-driga tid i tidningen. Efter
hand har den allmint bedémts som en av de starkaste och
drligaste insatserna i modern musikrktik, inte minst som
motvikt till Wilhelm Peterson-Bergers med aren allt mera
obalanserade kritik i Dagens Nyheter och krisartat dilet-
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tantiska eller ovederhiftiga bedomare i andra storre tid-
ningar.

En jimforelse. Viren 1934 hade Béla Bartok besokt Stockholm
tor forsta och sista gingen. Efter sitt féredrag i Borgarskolan
samt ett pianoprogram i radio hade han i Konsertféreningen

varit solist i sin andra pianokonsert, om vilken man efterit liste

i Svenska Dagbladet den 19 april:

[Bartoks musa] férenar gammalmodighet med nutidsmis-
sighet, folklig urtext med djirva nymodigheter. Bartok
lyssnar och upptecknar, lyhord och med en teknisk skick-
lighet, som forrader, att han for linge sedan utgitt som
segrare i den sega kampen med konstens materia [...] Det
lyriska adagiot omsluter med sin pastorala stimning det
spoklikt framstormande scherzot, som utgor dess trio-
del. Den mirkliga finalen rymmer siregna polyrytmiska
kombinationer och vittnar som helhet om omedelbar och
miktig inspiration. I bigge dessa satser dr Bartok fullt lika
djirv harmoniker som i forsta satsen, men hir har han
uppnitt en organisk enhet som sammanhéller och utjam-
nar de motsatta stilelementen.

Om Pergaments seriosa karaktiristik fortfarande har lisvirde
kan knappast detsamma siigas om Curt Bergs kryptofascistiska
utbrott i Dagens Nyheter som stilenlig eftertridare till Peter-
son-Berger:

Nazismen gjorde ett tvirt slut pd atonalismen i Tyskland
och oskadliggjorde dess koryféer. Bartokpropagandan upp-
gav plotsligt andan, och kompositéren ombads att hilla sig
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utanfor grinsen. [...] Och atonalismen kan inte nog avslo-
jas som sinnessvag mass-rorelse eller som modernitetsga-
let hyckleri och frick humbug. [...] I minst tjugo érs tid
har denne tonsittare, nu 53-drig, uppvaktat musikvirlden
med de mest missljudande kompositioner som éver huvud
kunna av en minsklig hjirna uttinkas.

Lika forstdende var dock inte Pergament for andra samtida ton-
sittare, som exempelvis Arnold Schonberg eller foretridarna for
den franska impressionismens mer avancerade harmonik. Stra-
vinskijs neoklassicism begrep han sig exempelvis inte alls pa, ty
den 22 april 1930 skrev han: »Det ir en bekvim, rymlig mask.
Nir man inte lingre orkar vilja ndgot nytt, si ldtsas man ge nytt
genom att tugga om det gamla. Téinderna dro ju i varje fall ens
egnal«. Pergament tycktes ha fatt for sig att stilar bara handlar
om att vilja, och insdg inte att en tonsittare i exil kan behova en
historisk stil som avledare for smirtsamma minnen av ett forlo-
rat fosterland.

Under dren vid Svenska Dagbladet intriffade tva hindelser som
bor framhillas eftersom de illustrerade att grundlagen visserli-
gen skyddade den svenska yttrandefriheten men att den for Per-
gament som jude och finlindare i exil var begrinsad. Den ena
hindelsen var den vilfortjinta 6rfil som han gav kritikerkollegan
Wilhelm Peterson-Berger, den andra den sa kallade Marteau-
affiren.

Onsdagen den 30 januari 1929 debuterade pianisten Stina
Sundell i Stockholms konsertférening med tre satser ur Alfredo
Casellas parafrasliknande Scarlattiana. Dagen dirpa liste Moses
i Dagens Nyheter hur signaturen P.-B. tagit Casella till utgings-
punkt for ett resonemang som i grund och botten var ett per-
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sonligt angrepp pa honom som icke-svensk, ehuru utan namns
nimnande:

Han [Casella] dr, sasom sydlinning, naturligtvis behagli-
gare 4n vira egna vindsnurror, som sitta pi rostiga stinger
och endast med mycket teoretiskt gnissel och forkla-

rande olat vinda sig efter den nya vinden. Resultatet av
omsvingningarna kan inte heller sigas vara av djupare
betydelse: om man skriver en kakofon och outférbar Gany-
med eller en smandpet vulgir kabaretvisa Zwei Kammern
bat das Herz (till en plagierad text) sd kan det komma pa ett
ut. Men Casella har dtminstone den férdelen att vara riktig
italienare och inte en utlindsk parasit.

Moses stimplades alltsd som snyltgist samtidigt som han miste
finna sig i att bli indragen i ett fullkomligt ovidkommande reso-
nemang. Angreppet fordrade en ursikt. I sin almanacka note-
rade han f6ljande dag med illa dold stolthet: »KI. 5 besck hos
P.-B. dir jag gav den rikskinda orfilen.«

Syftet med att uppsoka kollegan i hans bostad vid Rddmans-
gatan 8 var inte att stilla till brak men det ena gav det andra.
Peterson-Bergers »grova och storvixta« betjiant tog emot visit-
kortet men bad inte Moses att sitta sig eftersom husets herre
skulle pd middag och hade brittom. Ordvixlingen utspelades
foljaktligen i tamburen.

Vid troskeln upprepade P.-B.: »Jag har sagt, att ni ir en para-
sit.« D4 kom orfilen pé vinstra kinden; att den var kraftig f6rstod
Moses av svedan i hogra handflatan. Nir P.-B. stingde dorren
bakom sin antagonist skedde det sd valdsamt att glaset sprack.

Foljande dag var hindelsen pi allas lippar; den kommentera-
des av flera tidningar och inspirerade till och med nigra av deras
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satirtecknare. Trots att sa lang tid har forflutit sedan dess lever
den fortfarande och da inte enbart i anekdotfloran kring Peter-
son-Berger. Henrik Rosengren valde episoden som inledning till
sin avhandling om Pergament och den kulturella identifikatio-
nens dilemma (2007). Aven Henrik Karlsson sgnar den ett eget
kapitel i sin biografi om tonsittaren och kritikern P.-B. (2013),
ddr han dock berommer Pergaments hyllning av sin forne kol-
lega pa 70-drsdagen: »Det mest nyanserade och insiktsfulla por-
trittet skrevs av antagonisten Moses Pergament i Svenska Dag-
bladet, omtryckt i dennes Svenska tonsittare (1943)«.

Tyvirr var det blott ett fital som tog Pergament i forsvar. En
av dem var rddmannen Lars Levertin, vars insindare for Karls-
krona-Tidningen den 5 februari dock aldrig publicerades. For
oss med var dyrkopta erfarenhet av antisemitismens konsekven-
ser ir P.-B.s likaledes opublicerade svarsskrivelse av den ¢ febru-
ari 1929 en tankevickande ldsning:

En ging i tiden var jag programenligt frisinnad och ansiag
antisemitism som en importerad och konstlad dsikt i Sve-
rige [...] Sedan dess har jag genom inte fullt frivilligt men
triget umginge med judar fitt klart f6r mig: ju mer en
svensk umgas med en jude dess sikrare blir han antise-
mit. [...] De massor av brev som strommat till mig fran
hela landet med anledning av Moses Pergaments lymmel-
aktighet, visa att folkkinslan vaknar; ohyran borjar kinnas
irriterande. [...] Vi ha ingen skuld till judarna, men stora
fordringar att indriva och jag hoppas pd den dag da de

indrivas — med rinta.

Innan man férdjupar sig i den andra hindelsen — Marteau-
affiren — bor man veta nigot om den ryske violinisten Mischa
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Weissbord. Han var f6dd 1907 i Kaunas nigra mil frin Perga-
mentsliktens stamort. Som en av Leopold Auers bista elever gav
han 16fte om en ny Paganini. Nir revolutionen brot ut flydde
familjen frin S:t Petersburg till den ryska minoritetsbefolk-
ningen i Harbin, Manchuriet, dir det fanns en judisk enklav.
Hir splittrades familjen; modern och systern sokte sig till Pales-
tina medan den drelystne fadern tog sonen Mischa med sig till
Belgien for att med sponsorers hjilp forbereda hans kommersi-
ella avstamp ut i stora virlden.

En av det forsta etapperna var Stockholm dir han den 14
januari 1930 spelade sd 6vertygande att Moses Pergament skrev
att »Bachs Chaconne kan spelas djupare men icke ddlare i ton och
uppfattning.«

Huvudpersonen i Marteau-affiren, Henri Marteau sjilv, hade
pa kejsar Wilhelm II:s begiran utsetts till Joseph Joachims efter-
tridare vid musikhogskolan i Berlin, dir han fick talrika vinner
och tacksamma elever frin méinga linder. Men f6r honom som
fransk ljtnant i reserven var krigsutbrottet en katastrof. Han
fingslades som spion men tack vare sina hogrankade kontakter
frigavs han ehuru forbjods att undervisa dven i sitt hem. Tiden
anvinde han att forbereda en ny utgiva av Bachs solosonater.
Med hjilp av svenska kungahuset tillits han limna Tyskland
med diplomatpass som tack for allt han gjort f6r svensk kultur.

Att Bachs solosonater var sirskilt viktiga for Marteau intygas
av att han redan 1898 spelade in ndgra satser for soloviolin pd tre
av sina fem (tyvirr aldrig aterfunna) amerikanska fonografcy-
lindrar. Han var ocksa den forste att spela in hela E-durpartitan
komplett pd grammofon i november 1912 och februari 1913. Nir
haniett brev den 4 juni 1929 féreslog samma skivbolag att ocksa
fa gora d-mollpartitan fick han kalla handen av chefproducenten
ehuru inlindad i en skonsam silkesvante. Bolaget hade linge haft
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tdlamod med Marteaus hustru som trissade upp makens hono-
rar till fantasinivéer trots att bara tio skivsidor blev godkinda av
totalt femtio. Skivorna silde dessutom diligt nir de vil kom ut.

Bachs Chaconne brukade Marteau framfora praktiskt taget
varje giang han framtridde i Musikaliska Akademiens horsal.
Vid dessa tillfillen var han 23, 29, 34, 35, 51 respektive §5 ar;
mandagen den 17 februari 1930 framtridde han for sjitte och
sista gdngen. Men vid 55 drs dlder var han inte lingre i stind att
prestera samma eleganta och obesvirade violinspel som forr. Det
hektiska arbetstempot och den vixande f6rsérjningsbordan hade
tagit ut sin riitt. A andra sidan férlitade han sig pa sin uppskat-
tande och okritiska beundrarskara. Det maste dirfor ha varit en
chock for honom att f6ljande morgon i Svenska Dagbladet fa lisa
att hans Chaconne inte...

framforts hir med en sd ovirdad strakforing och en si
uttryckslos ton alltsedan Marteau sjilv déd spelade stycket
[den 1o februari 1925]. Med Weisbords underbara tolk-
ning i livligt minne var det pligsamt att lyssna till detta
tirglosa foredrag av violinlitteraturens dyrbaraste opus.

Dessa tvd meningar av en judisk musikkritiker var mer 4n vad
en bortskimd musiker och hans antisemitiska hustru kunde tala.
Redan i onsdagstidningen meddelade Marteau lisekretsen att
han instillt sin svenska turné pd grund av Pergaments artikel.
Han ifrdgasatte skribentens formaga att bedéma hans Bachtolk-
ning och betraktade recensionen som en skymf mot en konstnir
»som utomlands alltid gjort sig till en férkimpe for svensk ton-
konst, vilket i och for sig var korrekt men irrelevant.

Inte heller denna ging lade sig svallvigorna efter den férdom-
smittade ldsarstormen. Henrik Rosengren har i Pergament-arki-
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vets volym nr 29 i Musikmuseet hittat ett anonymt brev stillt till
Afton-Tidningen frin »En som uppskattade Marteau, avsint si
sent som i september 1956:

Ni ber6mmer judar och skiller ut kristna. Alla minniskor
vet detta. Har ni glomt vad ni skrivit om Marteau och vil-
ken skandal det var? [...] Ni skrev att Weissbord [sic!] spe-
lar Bach bittre 4n Marteau, dérfor att Weissbord ir jude.
Ni fick sluta i Svenska Dagbladet, ty detta var f6r genom-
skinligt.

Detta var ju inte sant men vad man allmint trodde. For Moses
personligen ledde de antisemitiska attackerna mot honom till
att han sokte och fann kompensation i privatlivet, vilket lit sig
goras under det relativt bekymmersfria 1920-talet. Almanack-
orna rapporterar om ett vidlyftigt umginge dven med musiker
och singare som han samtidigt recenserade, nigot som for en
nutida tidningsldsare vore helt otinkbart. Samtiden sig dock
inget opassande i den sortens nirkontakt som snarare horde till
regeln 4n undantaget.

Till befastandet av hans status horde familjen med tre barn,
en ung hemmafru, ett osynligt hembitride och den stora hun-
den Hunding. P4 Moses Pergaments trettiosexdrsdag den 21 sep-
tember 1929 flyttade alla in i en nybyggd villa vid Brétvigen 48
i Alsten. T garaget stillde Moses sin lyxiga Talbot Two Seater
Cabriolet, som han kopt av Gosta Nystroem till vinskapspris.
Trots att den ttacylindriga motorn slukade tva liter per mil
unnade sig familjen vidstrickta semesterresor i Sverige. »Den
som #r musikalisk 4r ocksd bra som bilférare« forsikrade han
enligt svirdottern Ann-Charlotte, som dock f6rbjod sina barn
att dka med honom. Ty inte sillan anger almanackorna stora
utgifter for reparationer efter att han krockat eller mast byta bil.
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Kruegerkoncernens sammanbrott drabbade snart Pergaments
arbetsplats. I sin levnadsberittelse berittar Moses att kraschen...

tvingade Helmer Key 6verldta sina SvD-aktier pa univer-
sitetskanslern, f.d. statsministern Ernst Trygger och hans
son, bankdirektoren Carl Trygger, som s smaningom
kopte in sig alltmer och etablerade sig som vd. Eftersom
han avslutade sin verksamhet i banken ansag han sig fi tid
over att avlosa Key som chefredaktor.

Kraschen och aktieoverlitelsen var dock inte ensam orsak till
avlosningen pa chefredaktorsstolen. I april 1934 skulle Helmer
Key fylla sjuttio ar och ansag att han efter 37 ar vid tidningen
kunde dra sig tillbaka. En mer olimplig eftertridare kan man
inte forestilla sig 4n jur. kand Carl Trygger, som saknade sivil
erfarenhet av som respekt for den verksamhet han kopt in sig
i. Om kultur hade han inte minsta hum med resultatet att tid-
ningens litterire medarbetare Anders Osterling gick 6ver till
Stockholms-Tidningen. Inte heller visste han nigot om politik
men visade vilvilja till Nazityskland utan att ta stillning. Likvil
trodde han sig vara limplig att 6verta den politiska avdelningen
samt ansvaret for ledarsidan.

Paret Ilse och Moses misstinkte att Trygger hyste nazistsym-
patier vilket i efterhand angavs som skil f6r de »nya allvarliga
spanningar« som snart skulle uppsta mellan honom och Perga-
ment, férutom de andra medarbetarna. I sitt bidrag till Svenska
Dagbladets historia gir Per-Anders Hellqvist sa lingt som till
»0ppen konfrontation«. Tryggers nya ordnings-, kontroll- och
sparkultur framkallade en allmin oro och misstimning; bland
annat irriterade han sig pd att Moses inte fullgjorde kravet pa en
understreckare varannan vecka.
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Pergament, 4 sin sida, uppfattade kritiken som utslag av anti-
semitism, vilket Trygger férnekade och som Pergament senare
motvilligt accepterade. Hans sista tid vid Svenska Dagbladet
skildras av Per-Anders Hellgvist:

Pergaments aptit pa recensionsuppgifter av de mest skilda
slag forefoll for Gvrigt obegrinsad. Han skrev om gram-
mofonskivor (dven underhallningsmusik och jazzbetonade
inspelningar) med borjan 1933, grep aktivt in med skarpa
inldgg i aktuella debattfrigor [...] och gav vid nigra till-
fillen luft 4t sin indignation i kdserande marginalingres-
ser (under signaturen Triton). Hans ursprungliga kontrakt
med tidningen foreskrev att han skulle leverera drligen
inte mindre 4n 24 (!) understreckare i musikimnen. Det
var naturligtvis en helt orimlig arbetsuppgift. [...] Over-
enskommelsen om de 24 understreckarna blev emellertid
incitamentet till Moses avging fran sin post som recen-
sent. Den nya redaktionsledningen i mitten av 30-talet
godtog inte att Pergament enligt mangérig praxis under-
skred den kontrakterade artikelvolymen, och samtidigt
som overenskommelsen aterupplivades under sommaren
1937 limnade Pergament en forsta preliminir uppsigelse.
Aven av politiska skiil hade nya allvarliga spanningar upp-
stitt mellan musikrecensenten och vissa andra medarbe-
tare och efter en 6ppen kollision mellan Carl Trygger och
Pergament blev beslutet om den senares avging definitivt.

Den 1 maj 1938 blev Moses Pergament formellt uppsagd av
Svenska Dagbladet, som han emellertid limnat redan vid érs-
skiftet. Henrik Rosengren nyanserar eftermilet:
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En genomging av hans verksamhet i dagspressen [1933—
38] visar att han sillan tog bladet frin munnen vad giller
den nazistiska judefientliga kulturpolitiken [som] bedom-
des [...] utifrdn en estetisk mall rorande god och dalig
konst, inte utifrin moraliska aspekter. Han var mén om
att lyfta fram en positiv bild som vederlade de i hans 6gon
overdrivna beskrivningarna av nazismens inverkan pa det
tyska kulturlivet, sirskilt med avseende pd den nyare musi-
ken. [...] Den pa en judisk identifikation grundade antina-
zism som Pergament forfiktade i Judisk kronika, i privata
sammanhang och som tonsittare gick siledes inte igen i

hans offentliga skribentgirning.

Listan som den tyska ambassaden i Stockholm lit uppritta 6ver
svenska kulturpersonligheter, som var negativt instillda till
nazismen, upptog namn som Eli F Heckscher, Hugo Valentin
och Ragnar Josephson men forklarligt nog inte Moses Perga-
ment, som tack vare sina »distanserade och stundtals vagt kri-
tiska formuleringar« lyckades bevara sin svenska familj och Ilses
tyska sliktingar frin politiska repressalier.



Ett dubbelliv

ET VAR JU INTE som musikjournalist utan som tonsit-
D tare Moses Pergament hade forestillt sig sitt liv. De
praktiska villkoren tvingade honom till en dubbelroll
som han fann avskyvird. I alla sina avtal med arbetsgivaren sig
han dirfor noga till att han garanterades minst tva betalda som-
marmanader om dret dd han ostort kunde komponera. Resten av
dret bad han nirapa om ursikt for sitt journalistiska jag. Redan
pa tredje raden i forordet till boken Svemska tomsittare (1943)
urskuldar han sig med att han ir musikkritiker »av omstindig-
heterna dirtill n6dd och tvungen«. Och i en radiointervju den
29 september 1970 bekinner han att...

jag hatade detta yrke, frin den forsta dagen tills jag lade
ner pennan. Sedan dess har jag aldrig skrivit en recen-
sion och gétt mycket lite pa konserter. Dels var det mig
frimmande som sysselsittning, dels var det nigot hemskt
att inom loppet av en timme eller tvd vara firdig med ett
omdome.

Anda lyckades han komponera drygt hundra verk under sin tid
vid Svenska Dagbladet frin den forsta september 1923 till den
sista december 1937. Det dr intressant att studera hur dessa for-
delar sig omkring nyckeldret 1930 som markerar den ekono-
miska hojdpunkten sivil for sambhillet i stort som fér honom
som privatman.
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Under 20-talsperioden, alltsd mellan 1923 och 1930, fullbor-
dade han tjugodtta musikstycken av vilka de flesta var singer
for manskor a cappella. Varje ar levererade Moses nimligen
nyskrivna korverk till KEFUM-koéren, Stockholms studentsang-
are och Orphei Dringar i Uppsala. Det nist viktigaste verket var
en festuvertyr for Konsertféreningens orkester, som framfordes
den 8 december 1929. Att Moses lyckades bli klar pa kort tid
berodde pd att han kunde anvinda férlagan fran 1913. Men peri-
odens viktigaste hindelse var trots allt den efterlingtade urpre-
miiren pa baletten Krelantems och Eldeling. Den skulle ursprung-
ligen ha dgt rum i januari 1927 men blev uppskjuten till den 16
mars 1928. Herbert Sandberg holl i taktpinnen.

Handlingen ir ett klassiskt triangeldrama. Den unge, avgudade
folkhjilten Krelantems (Carl Fredrik Tropp) dlskar danserskan
Eldeling (Elly Holmberg) och far sina kinslor besvarade. Hans
rival dr den brutale och tyranniske Kungen (operasingaren
Folke Cembraeus) som utnyttjar henne for att jaga bort sin dys-
terhet. Varken stora fester med danser, narrupptdg, kimpalekar
eller maskspel roar honom linge, hans enda 6nskan ir att Elde-
ling dansar f6r honom. Krelantems rusar mot Kungen med sitt
svird men 6vermannas av vakten. Eldeling limnas ensam med
Kungen som blir allt vildsammare. I en vision ser hon Krelan-
tems foras bort och finner dé ny kraft men da Kungen mirker att
han inte kan kuva henne, befaller han att Krelantems ska dodas
och att liket ska biras in i palatset. Eldeling sjunker ihop, nir
hon fér se liket med Krelantems hjilm. Kungen uppfattar att det
nu ir hans tur att utnyttja henne. Men en signal ljuder, det blir
morkt, och Krelantems trogna tringer in i palatset och dodar
Kungen. Liket pd biren var Narren (Carl Lagstrom) som spelade
dod och som nu dansar en glidjedans.
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Scenbilden visade en kolossal, starkt belyst gul trappa samt
en utsikt 6ver en stad med skyskrapor och en réod eiffeltorns-
liknande radiomast. Till vinster om en svart pelare syntes en
blixtrande generator och till hoger hirskartecknet: en spetsig
triangel vid vars spets fem gyllene glober svivade. Drikterna
hade som redan nimnts ritats av Gosta Adrian-Nilsson (GAN)
men visade sig opraktiska att rora sig i. Scenbilden gjordes av
Operans Jon-And, som for att inhimta mer information hade
tvingats resa till Lund och diskutera med GAN som madste vérda
sin sjuka mor. Men vid premiiren var GAN sjilv sjuk. I hans
samling i Lunds universitetsbibliotek har bevarats ett par brev
frain Moses Pergament. Den 21 mars 1928 avslojar tonsittaren
spelet bakom kulisserna:

Forsell har hela tiden tyckt att musiken var lika idiotisk
som dekor och dansen. Han har 6ppet — under pagiende
arbete — 1 balettsalen uttalat sitt forakt for stycket (Ocksé
en chef!) Nir vi sedan blevo inkallade 13 ginger vid pre-
midren, dd blev han si forb. att han rusade in pa scenen
(nir publiken slutat appladera) och skillde ut balettmis-
taren for att vi icke uppfort oss korrekt (d.v.s. 16jtnants-
missigt bugande) under inropningarna. Mig sig han inte
en gang! [...] Ténk dig, det var allt vad karlen hade att
siga oss efter ett — trots hans motstind — lyckligt slutfort
konstnirligt arbete. Men hor vad som skedde nista dag.
Pa morgonen fick jag f6lj. telegram. »Hjirtligt tack och
varmaste lyckonskningar. John Forsell.« Sa borjade hans
retritt. P4 middagen ringde balettmistaren och talade om,
att »hr Chefen« i balettsalen 1atit uppspika en av honom
egenhindigt skriven tackskrivelse.
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Dagen dirpi tillfogade Pergament ett post scriptum:

Att jag icke skrivit forr beror pé att jag varit inbegripen

i en tidningsduell med P.-B. som tagit mina tankar helt.
[...] Jag har slagits med viirja, men den fege fan kommer
bakifran med dolk. En omaskerad antisemitisk provoka-
tion! Men man har ringt och tackat mig foér min recension
i mandagsnumret.

Tidningarna var i stort sett vilvilliga men kinde ett tring-
ande behov av forklaringar. Man medgav att man inte begri-
pit GAN:s dekor, exempelvis vad det stora hjulet med blixtar
betydde. Kungen uppfattades enbart som en ointressant bifigur.
Kurt Atterberg i Stockholms-Tidingen anség att baletten borde
betraktas som en sorts kasperteater eller ett commedia dell’arte-
drama, precis som GAN hade tinkt sig. Men man imponerades
av det stora uppbddet i orkestern och appldderade det originella,
spefulla och jublande dansmotivet i finalen.

Under 1930-talsperioden, mellan 1931 och 1937, kompone-
rade Pergament inte mindre 4n 74 verk. Med andra ord var han
nistan tre ginger flitigare 4n i den foregiende perioden vilket
skvallrar om att han — liksom manga av hans tonsittarkolleger —
hade blivit mer beroende av sitt komponerande. Att det vintade
samre tider betydde for de svenska tonsittarna att de maste hitta
todkrokar varhelst de fanns. Lyckligtvis hade den 1923 grun-
dade upphovsrittsorganisationen STIM utokat sitt bevaknings-
omréde och kunde indriva storre avgifter frin de nya medierna
radion och grammofonen. Mojligheten att forsorja sig pa sitt
komponerande forbittrades alltsé efter hand.



ETT DUBELLIV

De simre tiderna medforde stora inskrinkningar i Perga-
ments umgingesliv. Arne Barkel, son till violinisten Charles
Barkel, har berittat att hans forildrar, som ocksi bodde i Alsten,
vigrade att gd pd hans fester eftersom de inte blev bjudna pa
nagonting. Ofta fanns inga stolar utan man var tvungen att sitta

pa kuddar under kvillen.

Moses Pergament fortsatte att skriva for manskorer, bland annat
dtta a cappella-stycken plus tio tonsittningar av Gustaf Frodings
posthuma Nedanforminskliga visor. Nir dessa visade sig for svara
tor Hugo Alfvéns Orphei Dringar, instrumenterade han om
dem for solister, damkor och orkester och fick verket uruppfort
i Stockholms Konserthus den 24 februari 1943 av Arne Ohlson,
Claes-Goran Stenhammar och Musikaliska sillskapets damkor
under Carl Garagulys ledning.

Infor Musikaliska Sillskapets och Konsertforeningens orkes-
terkonsert den 1§ november 1931 hade Pergament anfortrotts
uppgiften att dirigera ett par av sina dldre tonsittningar for kor
— Hosiannab och Det dr fullbordat — stycken som han si sent som
i september hade orkestrerat. Ett drygt halvér tidigare, den 25
mars 1931, hade orkesterns chefdirigent Vaclav Talich uruppfort
hans Suite orchestrale ur Krelantems och Eldeling. Vid omarbet-
ningen 1951 skapades en ny tredje och lingre sats (Molto Ada-
gio) genom att tvd satser frin den femsatsiga versionen fran 1931
slogs samman. Det var ocksd denna yngre version som spelades
in for Rikskonserters skivbolag den 3 och 4 januari 1977, ett par
manader fore tonsittarens dod.

Eftersom LP-utgdvan numera finns tillginglig pd c¢d (Phono
Suecia PSCD 704) ir den lyssnare som 6nskar bekanta sig med
det originella och med starka firger kolorerade verket hinvisad
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till sviten. Medan de korta yttersatserna innehaller oavkortade
delar av originalmusiken kinnetecknas mellansatserna trakigt
nog av tvangsvis sammanforda plockbitar.

Den kontrastrika och brokiga andra satsen bestir siledes av
fem sddana utdrag och den huvudsakligen lyriska tredje satsen av
fyra bitar. En forklaring till det nuvarande intrycket av akustiskt
lappticke kan vara tidsnod hos den stundom hért stressade ton-
sittaren, som istillet for att skriva ut ett helt nytt och konsert-
missigt mer sammanhingande partitur valde — eller var tvungen
— att stryka i originalet.

Av balettmusikens hundranittionio partitursidor saknas ett
ittiotal, vilket motsvarar ungefir femton eller hogst tjugo minu-
ter av ett verk med uppskattningsvis inte mer in fyrtiofem minu-
ters total speltid. Om man efter nistan tre generationers brist pa
intresse skulle bestimma sig for att vicka Krelantems och Elde-
ling till liv — kanske konsertant? — rekommenderas att undvika
balettsviten frin 1951 till formén f6r den kompletta och musika-
liskt homogena balettmusiken frin 1928.

Originalet inleds och avslutas i pianissimo med samma smy-
gande, hotfullt tassande steg for kontrabasar, cellister och harpa.
Motivet med dess asymmetriska trioler dterkommer senare i ver-
ket som fix idé, bland annat i fagotterna, och upprepas till en
borjan nitton ginger som ett ostinato tills det Gverskoljs av ett
intensivt sjungande tema i det 6vre registret medan fyrtakten
overgar till femtakt. Ofta sitter Moses in spefulla trombone-
glissandi och vassa trumpetstotar som ironiska kommentarer.

Med linga, smirtfyllda singlinjer skildras Kungens kirleks-
scen dir inneboende spinningar liksom gnuggar sig mot var-
andra. Hir forekommer ocksd tunna, synagogala melismer och
lager av tjockt palagda klangfirger omvixlande med danser med
tamburin. Alldeles fore slutets triumferande klimax framtriader



Detalj ur scenfoto till baletten »Krelantems

och Eldeling« pd Stockholmsoperan 1928
Gosta Adrian-Nilssons dekor och drikter
var tyngd av svirtolkade symboler.

Foto: SVI/TT Nyhetsbyrin.
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i flojternas mixturer en smittande dansmelodi av kletzmertyp,
byggd pa en gammal judisk dans som vickte premiirpublikens
entusiasm den 16 mars 1928.

Till Stockholmsutstillningen sommaren 1930 bestilldes tva
festspel av vilka det ena, Det stora bygget, hade premiir den 7 juli
och var forfattat av Sigfrid Siwertz.

Bertil Malmbergs Stjgrnan i triangeln uruppfordes den 28
augusti. Olof Molander regisserade och Isaak Griinewald gjorde
dekoren till bada festspelen medan Pergament begrinsade sin
insats till ett kort stycke till varje festspel: Roboternas (sic!) intig
och dans for stor orkester till det forsta festspelet respektive Hymn
till Stockholm for manskor a cappella till det andra.

Intiget och dansen till Det stora bygget har ofta felaktigt upp-
fattats som besliktat med Gosta Adrian-Nilssons maskinfigurer
tor Krelantems och Eldeling ehuru stycket dr helt sjilvstindigt och
till och med har sin egen programférklaring:

Jag dr bara en mekanisk docka. Men stalfjidern inom skal-
ver av oro. [...] Det gir ryckningar av smirta genom hela
mitt verk. Jag vill inte dansa eller spela denna mekaniska
dans lingre. Jag vill leva! Jag vill bli en levande ménniska
med ett hjirta i brostet!

Spontant fir man sagofiguren Pinocchio i dtanke nir man hor
det fortvivlade violinsolot som bryter ut ur den foga komplice-
rade kompositionen med dess mekaniska stampningar i daktyl-
meter. Den inledande fabrikssirénen ir styckets enda modernis-
tiska provokation. Omstindigheten att tonsittaren valde ut Robo-
ternas intdg och dans att ges ut for Husbondens rost (EMI) pé en
kommersiell 78-varvsskiva ger det en viss verkshojd i synnerhet
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som det korta stycket placerades pa fjirde skivsidan tillsammans
med Kurt Atterbergs (av alla hans kolleger!) drygt tio minuter
linga Ballad och passacaglia pi de 6vriga tre sidorna.

Under 1935 tillkom flera orkesterverk av vilka ett var Concerto
for strikorkester; som vinnen Hilding Rosenberg uruppforde i
Goteborg den 13 mars 1935. I brist pa tid gjorde Pergament det
bekvimt for sig genom att ligga till en kontrabasstimma till tre
av satserna av sin strakkvartett, friligga nigra avsnitt solistiskt
samt ta bort tjugoen takter frin sista satsens coda. Forlagans
ursprungliga variationssats byttes mot en utokad version av ett
salongsstycke for violin och piano fran 1914, Chanson triste.

I radiointervjun 1970 berittade Moses Pergament hur han
som tredring fick folja med sin pappa till synagogan om lor-
dagarna. Hojdpunkten var upplisningen fran torahrullarna,
pé vilka den ildsta judiska sing man kinner bevarats med sma
tecken. All 6vrig musik tillhérde den ditida senromantiska tra-
ditionen i Centraleuropa. Men den 15 september 1935 dndra-
des allt, da utpliningen av den judiska kulturen paborjades med
stod av nazisternas tre nya Niirnberglagar, vilka berévade alla
tyska judar deras medborgarskap och méjlighet till forsorjning.
Som en reaktion pa dessa fruktansvirda hindelser komponerade
Pergament tvd betydelseladdade orkesterverk: Dibbuk, fantasi for
violin och orkester samt Rapsodia ebraica for stor orkester, bada
med tydligt judisk tematik och karaktir.

Enligt judisk folktro dr Dybuk eller Dibbuk namnet pd en ond
dodsande som flytt frin Gehenna for att ta en levande minniska
i besittning. Stycket instrumenterades i juli 1936 och spelades in
pé en 78-varvsskiva tolv ar senare med violinisten Ivan Ericson
och tonsittaren som dirigent samt reviderades 1970. Det finns
flera versioner, som alla genom violinens orientaliska singlinje
speglar musikaliska barndomsupplevelser.
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Rapsodia ebraica fullbordades den 15 augusti 1935 och urupp-
fordes av Konsertforeningens orkester den 2 mars 1938 under
ledning av Fritz Busch, som eftertritt Vaclav Talich i Konsert-
foreningen. I den ovan nimnda radiointervjun avslojar Per-
gament att han fick idén nir han horde en kantor frin Riga
sjunga en jemenitisk folkvisa, Hur underbara dro icke dina nit-
ter, 0 Kanaan!, men med ett sd erbarmligt ackompanjemang att
det tog honom 6ver en ménad att tvitta bort minnet innan han
kunde ateranvinda melodin.

Vad han inte berittade var att Hugo Alfvéns Midsommarvaka
anvinds som modell, savil dess form som instrumentation. Bara
inledningen ir litet annorlunda med ett violinsolo piminnande
om det i Dibbuk fast 6ver en pukvirvel. Forst direfter foljer resul-
tatet av Alfvénstudierna: en nistan identisk storform med en
lingsam mittdel (Molto adagio) vars tema likaledes framfors av
engelskt horn och harpa. Forsta delens dansmotiv férbereds pa
samma sitt av en liggande ton i valthornen och ackompanjeras
av efterslags-pizzicaton. Handgreppet att sonderdela motivet i
mindre bitar och med dem framkalla musikaliska konfrontatio-
ner har ocksé alfvéntycke. Inte forrin i den dansanta tredje delen
tar Moses kommandot genom att inféra nationaldansen Horah
avslutad med nationalhymnen Hatikvabh.

Det var i denna avslutning som Moses Pergament med tvivel-
aktig framgéng sokte skapa »ett uttryck for lidandets samman-
svetsande kraft, for det judiska folkets fortrostan och okuvlig-
het«. Nir rapsodin framfordes i Israel gick hans budskap inte
fram utan publiken retade sig pa den alarmistiska undertonen.

Bade i tal och skrift brukade Pergament hinvisa till sina firdig-
heter att instrumentera och férmaga att analysera en form. Han
nimner det sé ofta att man borjar misstinka att det hantverks-
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missiga kunnandet mojligen kan ha varit hans akilleshil och en
anledning till att han hosten 1936 ville »undersoka hur lingt
man kan komma som naturalist i komposition.

Kanske kidnde han ett slags hemlig valfrindskap med ton-
diktaren Carl Jonas Love Almqvist efter att denne gjort uppror
mot reglernas och konventionernas intring pa fantasins omride,
samtidigt som han som amatérkompositor var 6ppen for de sak-
kunnigas rdd. Moses Pergament riknade sig i alla fall till Alm-
qvists vinkrets och beslot att hjdlpa honom pé traven genom att
i tvd omgangar instrumentera tio av dennes Fria Fantasier, av
vilka den forsta sviten med fem fantasier uruppfordes av Ernest
Ansermet den 14 april 1937 och den andra sviten av Konsertfor-
eningens chefdirigent Fritz Busch den 16 oktober 1938.

Mellan 1930 och 1937 tillkom en mingd stycken i diverse kor-
besittningar: fyra for trestimmig damkor med piano, dtta for
unison dam- eller barnkér, tvd for unison kér med piano, tio for
blandad kor a cappella, fem barnvisor samt sju si kallade idrotts-
singer med vilka han vann forsta priset i en tivling. Planen att
de skulle framforas vid de judefria olympiska spelen i Berlin 1936
ar tilltalande.

Valet av texter till Pergaments sjutton singer for solorost och
piano ger antydningar om stimningarna under denna period.
Den humoristiska tonen i fore detta SvD-medarbetaren Karl
Oskar Hammarlunds Tragisk ballad i Ystad frin 1930, dir poe-
ten under pseudonymen Vélund Rimsmed smider en tragiko-
misk kirlekshistoria kring fjorton lokala gatunamn, aterspeglar
en bekymmerslos attityd som inte varade linge. I Torra triidets
klagan fran april 1931 till Bertil Malmbergs dikt dr tidens allvar
redan pétagligt och dnnu tydligare i de bida singer som tonsiit-
taren instrumenterade 1933: letandet efter flyktvigar i Angest av
Sigfrid Leander, som Moses komponerade itta dagar innan de
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tyska hogerpartierna bildade koalition med nazisterna, och det
patriotiska credot i Biskop Thomas’ fribetssang fran julen 1933.

Mindagen den 20 december 1937, nir Moses redan var upp-
sagd av SvD, tonsatte han en liknande hymnartad text. I Dunkle,
schine Nacht beskriver Otto Julius Bierbaum hur tron ir det enda
som gloder i den heliga nattens totala morker.



Mot morknande och ljusnande tider

oM ETT Ljus i morkret glimmade framtidshoppet for

S Moses Pergament trots att hans anstillning vid Svenska

Dagbladet skulle upphora vid drsskiftet. Den 2 december

hade konkurrenten Nya Dagligt Allehanda med stora boksti-

ver utbasunerat: »Sveriges starkaste kritikertrio«. Moses rakade

vara en av de tre utvalda och fjorton tusen kronor var ingen for-
aktlig drslon.

Pergaments nye arbetsgivare, chefredaktéren Harald André,
var kompanjon till Helmer Key, Svenska Dagbladets forre chef-
redaktor. Bada var nimligen deligare i det inkomstbringande
ARS-bolaget, vars rundhorisont och scenbelysning nyligen
installerats pd operan i Stockholm. Aktiebolaget Regi och Scen-
teknik representerade det yppersta av 1920-talets scenteknik.
André hade tidigare varit bolagets generalagent. Rekryteringen
av Moses Pergament var alltsd ingen slump.

P3 NDAs chefredaktorsstol satt tidigare Leon Ljunglund, en
tidningsman av gamla stammen, som tog ansvar inte bara for
redaktionen och ledarsidan utan ocksi for tidningens ekonomi.
Under hans trettiodriga verksamhet hade den varit ganska bra...
till en bérjan. Men nir annonsintikterna minskade pa grund
av depressionen lade Ljunglund all skuld pd Svenska pressby-
rin och de stora morgontidningarna och framfor allt pd deras
judiska ledare.

Ljunglunds antisemitism utvecklades snart till rena forfoljel-
semanin. Han gjorde sig snart si omojlig att han 1936 tvingades
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limna tidningen varvid Axel Wenner-Gren kopte upp den och
erbjod ledarskapet till mangsysslaren Harald André. Pa 20-talet
hade denne salt dammsugare for Elektrolux, en av Wenner-
Grens skapelser, och varit inspektor for bolagets tyska marknad.
Efter studier for Liszteleven Alfred Reisenauer hade han bor-
jat sin bana som pianist innan han blev musikkritiker; forst vid
Svenska Dagbladet och dirpa vid Stockholms Dagblad, dir han
var huvudredaktor mellan 1926 och 1928. Mestadels hade han
regisserat vid stockholmsoperan, senast 1932—36 i den sista av
tre omgangar. Fran 1939 till 1949 skulle han styra operan, som
dnnu benimndes Kungliga Teatern.

Pergaments bada kritikerkolleger var pa plats lingt innan han
undertecknade kontraktet med Nya Dagligt Allehanda. 1925
hade den nybakade doktorn Knut Hagberg anmodats att ta
ansvar for tidningens litteraturbevakning och efter att regis-
soren Per Lindberg 1936 limnat Vasateatern kunde tidningens
lisare ta del av hans initierade film- och teaterrecensioner, som
han skrev parallellt med sin teaterverksamhet. Om somrarna
arrangerade Lindberg turnéer i samarbete med folkparkerna
och Riksteatern, dir Tolvskillingsoperan skulle bli en forvintad
succé. Denna produktion involverade dven Pergament pa nigot
sitt, enligt brev den 7 augusti 1938. For 6vrigt bestillde Lind-
berg skidespelsmusik till ett mysteriespel av Ester-Louise Gard:
Kyrkdngeln och trashanken, med premiir i Stockholms Konserthus
den 5 september 1938. Det subtila, linjerena forspelet med dess
vackra violinsolo rekommenderas till nirmare granskning. Aret
1938 var for ovrigt inte sirskilt fruktbirande fér Moses: under
viren en handfull arrangemang for blandad kor och Valse mélan-
colique for violin och piano samt under sommaren den andra
Almquistiana-sviten.



MOT MORKNANDE OCH LJUSNANDE TIDER

En kollega som inte gladde sig inte at att se signaturen M.P.
[Moses Pergament] i spalterna brukade sjilv underteckna sina
artiklar med initialerna W.S. eller Musicollini eller Wamba. Det
var William Seymer, som Moses for linge sedan hade manévre-
rat bort frin Svenska Dagbladet men som nu fann sig degraderad
till Nya Dagligt Allehandas bitridande musikkritiker. Icke desto
mindre lyckades han klamra sig kvar tills nedliggningen den 14
oktober 1944 efter att NDA hade kopts upp av Dagens Nyhe-
ter i syfte att skapa marknadsutrymme innan den nya kvillstid-
ningen Expressen startade.

Det liberala klimatet vid Nya Dagligt Allehanda skulle snart
vara ett minne. Redan samma vér ersattes den 59-drige André av
den tjugotva dr yngre Carl Bjorkman. Efter en fil. lic i Uppsala
hade denne via Bonniers forlag knutits till tidningen som tea-
terkritiker och redaktor for den litterira bilagan. Efter ett mel-
lanspel som filmkritiker i Dagens Nyheter, dir han vid en omta-
lad debatt i Konserthuset den 25 februari 1937 utslungade sin
bannstrile 6ver den svenska si kallade pilsnerfilmen, kopte han
bokforlaget Wahlstrom & Widstrand vid vilket han sedan linge
arbetade. Men hans tid som Nya Dagligt Allehandas huvudre-
daktor blev inte ling.

Redan i oktober 1938 forvirvade hogerpartiet aktiemajorite-
ten i tidningen och pé Bjorkmans stol placerades frin och med
den 1 december Ragnar Ekman. Denne hade varit chefredaktor
och vd fér det konservativa Orebro Dagblad, dirpa redaktions-
sekreterare vid Sunt fornuft (medlemstidningen for Skattebeta-
larnas forening) och slutligen politisk redaktor savil i Falu tid-
ning som i Norrkopings tidningar. Senare, nir Ekman efter fyra
ir limnade Nya Dagligt Allehanda, utsigs han till redaktor for
Hogerns presstjianst och Publicistklubbens vice ordférande.
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Moses Pergament trivdes varken med Bjorkman eller Ekman;
bada »bar sig knolaktigt dt«. Bjorkman hade, enligt vad Moses
berittade for brodern Elias, latit honom veta att tidningen inte
hade ekonomi for nidgon musiksatsning och dirfoér erbjudit
struntarvodet trehundra kronor i manaden. Redan i september
var tidningen dterigen »irkekonservativ« enligt Moses. Och nir
Ekman forberedde sitt trontilltride gjorde han klart att Ture
Rangstrom tva veckor senare skulle ersitta Pergament.

For Moses signalerade de snabba chefsbytena att det var dags
att bryta upp frin den forgiftade tidningsvirlden. Men just di
behévde han inte oroa sig. En ménad tidigare hade han nimligen
tecknat kontrakt med bankiren Olof Aschberg, som képt aktie-
majoriteten i det franska filmbolaget Pathé Freres och nu ville
ha Pergaments hjilp med filmmusiken i sina kommande projekt.
Aschberg var inte knusslig: 1250 kronor i manaden! Dessutom
l6pte kontraktet pa ett dr och kunde forlingas.

Medan Moses funderade pa om han skulle ta med hela famil-
jen till Paris, tillbringade han en provmiénad i grannkommunen
Jouy-en-Josas drygt en mil utanfor huvudstaden. Sedan mer in
tio 4r bodde nimligen Aschberg i det dir beligna slottet Cha-
teau du Bois du Rocher. »Jag har nog aldrig i mitt liv triffat en
sa egocentrisk och 1 all sin malmedvetna genialitet sd hinsynslos
individ« sammanfattade Moses i levnadsberittelsen lingt efter
att »det foga behagliga dventyret Aschberg« var avslutat.

I sin avhandling redogoér Henrik Rosengren for Pergaments
arbete inom filmen, vilket inte bara inbegrep musik utan ocksi
manusforfattande. Redan fore Moses forsta Parisresa 1920 hade
filmregissoren Mauritz Stiller bett honom skriva ett ilmmanus
om den internationella judefrigan. Bide han och Moses var ju
uppvuxna i Helsingfors, bida var judar och bida hade undsluppit
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ryska armén genom att emigrera till Sverige. Efter tva veckor var
Moses klar med ett utkast som han gav titeln Abasverus. Innan
planerna hunnit ta fasta former hade emellertid de 6steuropeiska
judarna blivit lovade fulla medborgerliga rittigheter tack vare
Versaillestérdraget. Den judiska frigan forklarades dirmed vara
besvarad.

Viren 1939 hade situationen forindrats brutalt. Med kristall-
natten i firskt minne aktualiserade Moses sitt gamla Ahasverus-
tema och dopte om det till Min stora judefilm alternativt Vaga-
bonden. 1 sitt nya manus berittar han om pogromer som sprider
sig, butiker som plundras, synagogor som brinns och judar som
drivs in i godsvagnar med okinda destinationer. Ramberittelsen
ar dock i princip of6rindrad.

Moses alter ego, journalisten David Richter, ir en modern,
assimilerad jude som liksom Moses har gift sig med en icke-
judisk kristen kvinna for vilket han blir starkt kritiserad av sin
ortodoxe far. Denne invintar judarnas messianska frilsning. I
manuset introducerar Moses en representant for den judiska
chauvinismen, Israel Bukanez, som betraktar varje forsok till
assimilering med avsmak och drommer om att ateruppritta det
judiska folkets land i Palestina. Nir David triffar Vagabonden
pé en parkbink géir det upp for honom att denne, alias den vand-
rande juden, symboliserar den ortodoxa judendomens behov att
bibehilla sin judiska identitet samtidigt som han dr Moschiachs
eller Messias. I slutscenen moter Vagabonden Jesus som uppma-
nar honom att gé till Zion, ty dir skall hans mdnghundrairiga
vandring dntligen ta slut.

Ater hann verkligheten i kapp filmplanerna. Moses beskriver
omstindigheterna:

103



104

P3a den inflytelserika position jag nu innehade, blev jag
overost med filmmanus av skiftande virde. [...] Snart
trottnade de fjiskande herrarna och insig att jag var
oemottaglig for deras »vinliga« bemodanden. Det var
svart att ligga 1 Paris ensam, med Ilse och barnen lingt
borta i Stockholm. I juni 1939 kom éntligen Ilse till mig,
med bilen till Rouen (ombord pi en lastbit). Jag motte
henne dir, och vi hade en underbar bilresa till Paris, dir vi
sedan njot en tid med varandra och bilen. Tyvirr befallde
Aschberg oss att resa hem efter bara nigon vecka — han
forutsig att det skulle bli krig och ville inte ha det eko-
nomiska ansvaret f6r oss, om vi blev sittande kvar i Paris.
Alltsd hem: pa de hirligaste vigar genom Frankrike, Tysk-
land, Danmark och Sverige hem till Stockholm.

Trots tryggheten i sin ofattbara formogenhet vintade omstor-
tande hindelser for Aschberg. Nir kriget brot ut fordes han i
egenskap av icke 6nskvird utlinning till ett koncentrationsliger
i franska Pyrenéerna. Vid Frankrikes fall hotades han och hans
familj dven att i likhet med andra judiska interner transporteras
till Dachau men tack vare sina pengar och eminenta férhand-
lingsformaga gav Vichy-regeringen honom fri och i januari 1941
kunde familjen resa till USA. 1946 atervinde alla till Stockholm
och till den plats dir Olof hade fotts nira sjuttio ar tidigare.

Med sammanlagt tre smé sdnger for solorést och piano samt
musiken till en film kan inte heller 1939 betecknas som ett frukt-
bart ar for Moses Pergament trots att de tre sma singerna som
han skrev for dottern Eldis blivit ndgra av hans mest dlskade. De
ar enkla och vemodsfyllda och saknar det fritonalt komplicerade
som utmirkte hans sdnger tio ar tidigare.
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Den tunga rorelsen i Kvarnen till Erik Blombergs dikt illus-
trerar kvarnen som mal bide hopp och svek. Den luftiga, bal-
ladartade sdngen Impromptu med text av Gabriel Jonsson, dven
kallad »Du sover bak sex sma fonster«, skildrar kirleken ur ett
dockperspektiv. Bo Bergmans Blomsterflickan slutligen, handlar
om en flicka som férutom de forgingliga blommorna bjuder ut
sitt eget vissnande liv.

Tack vare bestillningen av musik till Alf Sjoberg-filmen Med
livet som insats kunde Pergament fortsitta ett tag till i filmbran-
schen. Komponerandet holl honom sysselsatt under hosten 1939
och premiiren i Orebro och Jénképing dgde rum den 1 janu-
ari 1940. Till Stockholmspremiiren négra veckor senare sinde
Svenska Dagbladet hans eftertridare Kajsa Rootzén, som gjorde
en entusiastisk anmilan av musiken varvid hon sammanfattade:

Pergaments musik fyller helt sin uppgift; den inte bara
ackompanjerar, den kompletterar, den innebir en for-
titning av stimningen, verkar alltifrin forsta upptoningen
starkt suggestiv.

Filmen handlar om ett framgangsrikt uppror mot en diktator
och en kirlekshistoria som i upprorets skugga utspelas mellan en
frihetskimpe och en kvinnlig foretridare for diktaturen. Slutli-
gen blir kvinnan skjuten av sin sambo, en illegal vapenhandlare,
och dor medan folket jublar.

De foljande tvé dren — 1940 och 1941 — var antagligen de mest
pligsamma som Moses och hans unga familj ndgonsin skulle fa
uppleva. Man kan forestilla sig dngesten att halla sig flytande pa
linade pengar i ett isolerat och krigshotat land, som efter nazis-
ternas ockupation av Danmark och Norge inte kunde garantera
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De forsta krigsiren var for Moses Pergament
de allra svéraste, vilket kan avspeglas i hans
ansikten.

Okind fotograf. Privat.
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judarnas sikerhet. Hans far och flera syskon bodde i grannlan-
det och behévde tyskarnas hjilp for att forsvara sig mot Sovjet
och stoppa ryssarnas forsok att dterta vad som nyligen forlorats.

Moses hade dirfor anledning att engagera sig for Finlands-
hjilpen, vilket kulminerade i en uppmirksammad lyrisk-musika-
lisk afton som han arrangerade den 22 januari 1940 i Stockholms
Konserthus. Vid detta tillfille dirigerade Armas Jarnefelt en jit-
teorkester bestdende av musiker frin Hovkapellet och Konsert-
foreningens orkester.

Med reservation for 6vertolkning tycks en sorts handlingsfor-
lamning ha drabbat Moses den omskakande viren 1940, efter-
som han behévde flera minader innan han i augusti lyckades
fullborda sitt forsta forsok att ansluta sig till den musikaliska
majoritetskulturen: Svensk rapsodi. Samtliga motiv himtade han
frin Sveriges ildsta bygd, Alvdalen i nordvistra Dalarna men
trots verkets 6verskadliga form — [ABCAAIDA!] — ir det likvil
ett ganska besynnerligt stycke musik.

Det gemensamma for A-delarna dr deras rofyllda karak-
tir medan B-delarna bestir av hetsiga danser. Med tanke pi
de begrinsade mojligheterna till symfonisk utveckling erinrar
man sig vad den engelske dirigenten Constant Lambert 1934
triffande formulerade i kapitlet om konflikten mellan form och
nationalism i sin bok Music Ho!, a Study of Music in decline:

Det elementira bekymret med en folkvisa ér att s snart
man vil har spelat igenom den ir det inget man kan gora
mer dn att upprepa den och dé spela den starkare.

Lamberts observation kunde upphéjas till naturlag. A-temat
upptrider i valthornet ehuru pa distans mot bakgrunden av
tremulerande strdkar och en knappt anad pukvirvel. Episoden
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representerar en »vallkullas morgonhilsning till skogar och
berg«. Al anges som en »fibodspsalm« och framférs pa sopran-
saxofon, ett stilgrepp som ldnats frin Alfvéns Dalarapsodi. Det
upprepas av cellisterna. A! bygger pé ett svaridentifierat citat som
enligt Moses symboliserar fibodfriden »nir allt dagens arbete
var vil forrittat och allt var stillhet och vila bliste ut 6ver de
skymmande vidderna« fritt efter en dikt av Karl-Erik Forsslund.

B-motivet brukar kallas Alvdalens steklit och har upptecknats
av Nils Andersson efter Isak Anders Persson (1849-1914). Det
spelas av klarinetten med ett efterslags-ackompanjemang a la
Midsommarvaka varpa foljer Evertsbergs gamla brudmarsch (C)
efter Pil Karl Persson (fodd 1857) vilken enligt Moses ir »det
bade satstekniskt och harmoniskt mest intressanta stycke svensk
folkmusik som undertecknad hittills patriffat«. Han viljer att
ligga det ganska oppet i soloviolinen ehuru nedtransponerat en
helton. For D-delen svarar oboen ackompanjerad av klarinett
och harpa. Det foljande dansavsnittet lir enligt Moses bygga pa
ett par polskor av Gambt Berg och Tammos Anders men har inte
kunnat identifieras. Det intressanta men ocksa mest forbryllande
ar utvecklingen, ty samtidigt som dynamiken vixer och genom-
skinligheten minskar pa grund av myllret av stimmor, bestim-
mer sig Moses for att sitta in de bada trumpeterna. Vad han
avsdg med dessa fridstorare dr ett mysterium. Kanske méste man
ha den tryckande tidsandan i dtanke nir man kommenterar hur
Moses har forsokt att bryta det verkliga eller inbillade dodlaget
kring sitt komponerande. Detta ir hans egen berittelse:

Under flera ars tid sinde jag arligen in ndgot av mina
orkesterverk till Konsertféreningen i Stockholm, men fick
aldrig ett enda av dem antaget till uppforande. Varje ging
hette det i svarsbrevet att »programkommittén har med
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intresse tagit del av Er komposition men har tyvirr ingen
mojlighet att i dr placera den i repertoarenx.

Men vilka nya orkesterverk kunde han skicka in? Mellan janu-
ari 1934, dd Moses sjilv dirigerade, och april 1937, di Ansermet
uruppforde Almgquvistiana no 1, tillkom Concerto romantico (som
uruppfordes i Goteborg), Rapsodia ebraica (som uruppfordes i
Konserthuset 1938), Festmarsch (som Sune Waldimir urupp-
torde i radion den 30 december 1938) samt Nedanformainskliga
visor (en bestillning for Orphei Dringar ehuru forstorad for
solister, kor och orkester). Dirav foljer att Moses inte hade nigra
verkliga nyheter att erbjuda vilket kastar ett annat ljus 6ver fort-
sittningen pd dttiodringens berittelse:

Nir detta »utbyte« pagitt i ett antal dr, trottnade jag pa
svaren och beslot att undersoka saken noggrannare. Johan-
nes Norrby var vid den tiden chef for K-foreningen o.
tillika Konserthusets administrator. Jag tog reda pé vilka
som satt i detta programrdd. Det var fem personer, och jag
ringde upp alla fem i tur och ordning och frigade om de
sett det av mig insinda verket, som kallades Svensk rapsodi.
D6m om min forvaning, nir det visade sig att ingen av
dem ens hade hort det nimnas, d4n mindre sett partituret
dirtill. D jag i ett ampert brev stillde Norrby mot viggen
och undrade hur han vigat ljuga for mig i den ansvarsfulla
position han hade och i anseende till att jag var en betrodd
recensent i en av véra stora tidningar. D3 fick jag ett
8-sidigt brev till svar, dir han formligen lig pa bénemattan
och bad om nid — »man var ju inte mer 4n minniska och
kunde dirfor ibland begi fel.« Norrby blev plotsligt sa vil-
villig, att han varje vir ringde upp mig och frigade vad jag
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ville ha framfort nista sisong! Sedan dess har jag arligen
varit foretridd i K.F:s repertoar.

Den 14 november 1941, blott femton ménader efter verkets full-
bordan, uruppforde Carl Garaguly Svensk rapsodi. Men redan
samma var hade det borjat lossna. I april arrangerade Moses Per-
gament nigra judiska visor for sopran, blandad kér och orkester,
antagligen for att framforas i synagogan. Singen Virnatt i Aja-
lon, som tre dr senare skulle ingd som fjirde sats i hans kérsym-
foni, tillkom i sin ursprungsversion fér sopran och piano.

For att finansiera familjens semester i Borgehage soder om
Borgholm pi Oland lyckades Moses silja fem understreckare till
Svenska Dagbladet — en om Nystroem, en om Lars-Erik Lars-
son, en om Dag Wirén plus Gunnar de Frumerie samt tvi artik-
lar om Hilding Rosenberg. I augusti 1941 fullbordade han den
judiska singen A dudele, Kaddisch, som i december 1944 kom till
anvindning i Alf Sjobergs uppsittning av Lorcas Blodsbrillop pa
Dramaten tillsammans med Hilding Rosenbergs scenmusik.

Innan Moses dtervinde till Stockholm efter semestern avslu-
tade han sitt forsta kraftprov for soloviolin: chaconnen Hommage
a Bach — en nio minuter lang adagiosats som i tita vixlingar mel-
lan tre- och fyrtakt vixer fram medelst 6kande s6nderdelning
av notvirdena ehuru inom en strikt stilram som inte utesluter
personlighet. Enligt ett vykort till Sten Broman i Lund den 11
augusti var chaconnen antagligen bestilld av honom men dnnu
inte riktigt firdig:

Hoppas Du gillar den. Den ir byggd pé den jud. forso-
ningsdagens klassiska manghundraédriga Ko/ Nidrei-sing,
den som Max Bruch sekulariserade o. vandaliserade. [...]
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Nir jag har chaconnen pa vax[-papper] sinder jag forsta
kopian till Dig.

Arbetssituationen ljusnade nigot sedan Moses utsetts till gene-
ralkommissarie for »Musikens vecka«. Musikveckan mellan
sondagen den 26 oktober och séndagen den 2 november 1941
var resultatet av ett samarbete mellan ABF och ndgra musik-
organisationer i syfte att stimulera amatormusicerandet. Efter-
som Moses samtidigt var redaktor for musikveckans sirskilda
tidskrift fick han disponera ett arbetsrum i STTIMs lokaler och
tillatelse att engagera Ilse som sekreterare. Moses skrev till och
med en sirskild singmarsch till text av Alf Henrikson for rost
och piano alternativt orkester alternativt blandad kor a cappella.

Viren 1942 intriffade en radikal forbittring till foljd av att de
svenska fackforeningarnas gemensamma organisation LO intli-
gen ansag sig behova en socialdemokratisk kvillstidning i Stock-
holm som motvikt till den av Torsten Kreuger ledda Aftonbla-
det, vilken uppfattades bedriva nazistisk propaganda under folk-
partistisk flagg. Den nya kvillstidningen déptes till Aftontid-
ningen och Stig Ahlgren utsags till chefredaktor. Det var alltsa
Ahlgren som anstillde Moses Pergament som musikkritiker.
Moses hade for sin del inga ideologiska betinkligheter mot att
arbeta pé en socialdemokratisk tidning si det var med stor litt-
nad och tillférsikt som han mindagen den 16 mars 1942 under-
tecknade avtalet i vilket reglerades hans krav pd tvd manaders
semester for att kunna komponera eller kanske skriva en bok.
Dessforinnan, under januari och februari 1942, arrangerade
Moses Pergament ndgra judiska folkvisor for tva sopraner, klari-
nett och strikar. Och senare, vid medborgarfesten i Alvikhallen
den 25 april, dirigerade han uruppfoérandet av kantaten Arvet till



en egen, inte sd litet, pekoralistisk text. Bestillare var Bromma
luftskyddsforening och kantaten fullbordades i mars.

Dess sex satser — De gingna, De levande, De kommande,
Modern, Sliktledens sing och Biskop Thomas frihetssing —
marscherar alla i samma fyrtakt som ér avpassad till det sista all-
sangsnumret, som han hade komponerat tta ar tidigare och som
lig bra i tiden. Dessutom lyckades Moses fi den tjugo minuter
linga kantaten med dess bigge sdngsolister, gosskor och orkester
placerad hos Goteborgs radioorkester. Enligt en av de medver-
kande, sedermera docenten och tonsittaren Lennart Hedwall,
var Moses sjilv nirvarande vid stilbandsinspelningen for radio
den 29 april 1944 for att kontrollera att allt gick ritt till.

En mystifikation i verkforteckningen ir ett fjorton takters alle-
gro-fragment for orkester med titeln Rosenbergiana, tillkommet
natten mellan fredagen den 12 och lérdagen den 13 juni 1942.
Enligt Hedwall tyder det pd att stycket var avsett for Rosenbergs
so-drsdag den 21 juni. For 6vrigt tycks Moses ha anvint somma-
ren till att skriva musiken till Karel och Josef Capeks scenfantasi
Vir Herres hage, som i Sten Selanders 6versittning och med Vic-
tor Sjostroms regi hade premiir pd Vasateatern den 29 septem-
ber 1942. Formodligen utnyttjade Moses sommarledigheten till
nagonting storre, nimligen till att skriva essier och firdigstilla
sin forsta bok av totalt fyra. Eftersom samtliga utkom inom lop-
pet av tre dr, 1943-1945, ir det limpligt att behandla dem i ett
sammanhang. Forst en tillbakablick pa tidsandans ombytlighet:

I radiointervjun 1970 avsléjade Moses Pergament att han hade
samlat material till 4nnu en essisamling med en titel som han
burit pa i tjugo ar: Quo vadis, Musica?. Den skulle bland annat
innehalla ett féredrag om Nelly Sachs samt nigra tonsittarpor-
tritt som han skrivit for Aftontidningen. Men inget forlag visade
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intresse utan alla skyllde pd att ingen ville lisa essier i musika-
liska dmnen.

Hur annorlunda var inte ldsarintresset i det av kriget inkaps-
lade Sverige. Nir Moses Pergament borjade publicera sig 1 bok-
form var hans namn pd méngas lippar eftersom man liste och
beundrade honom i Aftontidningen. Att hans kommersiella
dragningskraft dndé inte var obegrinsad fick han erfara i sam-
band med utgivningen av debutboken Svenska tonsittare (1943)
dir han pd omslaget utlovade att »i en senare volym kunna fi
med négra framstdende svenska tonsittare som inte kunnat bere-
das plats i denna volym«. Hugo Gebers forlag nappade aldrig pa
det agnade betet, vilket tvingade Moses att byta forliggare.

Det ir intressant att fundera 6ver det journalistiska aterbruket
som styrde urvalet av tonsittare i tre av Pergaments fyra bocker.
Med hjilp av tonsittarforteckningarna i Ake Davidssons Svensk
Musiklitteratur 1800—1945 och under rubriken »Artiklar i...« dr
det till och med mojligt att faststilla datum fo6r den ursprungliga
publikationen. Preferenserna avslojar ocksa hur Moses sjilv 6ns-
kade positionera sig i det svenska musiklivet.

Tonsittarboken innehiller essier om »den svenska musi-
kens fader«, Johan Helmich Roman, »den geniale amatoren«
Carl Jonas Love Almgqvist (recension av band II av Simeon Mar-
stroms Minnen av Tornrostiden 1925 med exempel pé flera pia-
nofantasier), en brevvixling mellan August Strindberg och Tor
Aulin (publicerad i GHT i mars 1941 efter att ha 6verlimnats av
Tors dotter Iva Aulin-Voghera, som medverkade pd Moses kom-
positionsafton 1926), Andreas Hallén & Wilhelm Stenhammar
(nekrologer: Hallén var for 6vrigt Nystroems lirare), Wilhelm
Peterson-Berger & Hugo Alfvén (stora nationella forebilder),
Hilding Rosenberg & Gosta Nystroem (nira vinner) samt de
tre unga tonsittarna Lars-Erik Larsson (tryckt i SocialDemo-
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kraten den 4 september 1941), Dag Wirén och Gunnar de Fru-
merie (understreckare och bada i SvD den 17 september 1941).

I den opublicerade andra volymen hade Moses — enligt foror-
det — tinkt publicera texter om Franz Berwald (vars opera Est-
rella di Soria han bearbetade redan 1931), August S6derman (vars
humoristiska korvisor han arrangerade i maj 1938), Emil Sjogren
(en av forebilderna for romanserna och violinsonaten) samt Ture
Rangstrom, Natanael Berg, Oskar Lindberg och Kurt Atterberg
(nomenklaturan i Foreningen Svenska Tonsittare, som dittills
vigrat honom medlemskap).

Till Pergaments journalistiska heder maste sigas att Svenska
tonsittare (1943) ir synnerligen lisvird for dess poetiska flyhint-
het och rikedom pa intressanta och djuplodande reflexioner, av
vilka sirskilt bor framhéllas portrittet av Wilhelm Peterson-
Berger och samtalet med Hugo Alfvén om atonalismen och ton-
artsbegreppet. Aven om boken hor till det bista i den svenska
essigenren skulle det krivas en 6verging till P.A. Norstedt &
Soners Forlag innan Moses fick se sina 6vriga tidningsartiklar
repriserade i bokform. Aven denna ging kiinde han sig inte n6jd
med bara en volym utan antydde att forliggaren tvingat honom
att vildfora sig pa en helig princip:

Denna bok utgor endast den ena hilften av ett litte-

rirt siamesiskt tvillingpar. Den andra hilften, som bestar
av en samling musikestetiska och -filosofiska uppsatser,

har av utrymmesskil tyvirr inte kunnat medtagas, vilket
ursprungligen varit meningen. Forfattaren har med en
smirtsam fornimmelse av ofrainkomlighet mast gripa till
kniven och halvera den »dubbla enheten«. Operationen
var obehagligast for operatoren sjilv, dels emedan det sam-
manvixta paret var en produkt av hans hjirna, dels for att
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han genom att skilja delarna it frainhinde sig sjilv moj-
ligheten att i bokform framligga sitt musikestetiska och
allmint konstmoraliska program. Han fir trosta sig med
att den kvarblivna delen ir vil konserverad och kanske i en
snar framtid kan vickas till nytt liv f6r att gé ut och kom-
plettera enheten.

Pergament fick sin vilja fram. Efter Vandring med fru Musica
(1943) gav Norstedts ut Ny vandring med fru Musica (1944).
Den forra musikaliska promenaden hade ju innehillit trettio-
fyra essier grupperade kring tjugofem tonsittarnamn. I regist-
ret utmirktes varje essi med dess tillkomstir = publikationsar,
oftast i Svenska Dagbladet men édven i facktidskrifterna Scenen
och Orfeus. Vilka tonsittare som Moses sokte sillskap med
berittar nidgot om hans musikaliska virldsbild liksom #ven de
tonsittare han bevisligen har valt bort.

Till exempel har Moses Pergament ansett sig kunna und-
vara bide Hindel och Mozart medan han tillignar Bach tva och
Beethoven tre artiklar. Chopin fi std som ensam representant
for pianolitteraturen medan Schuberts, Schumanns, Mendels-
sohns, Brahms och Liszts vinner fir soka sig andra foljeslagare. I
Tjajkovskijs franvaro har Mussorgskij tilltits ansluta sig till sill-
skapet. Istillet for Bruckner far vi lisa om Mahler med reserva-
tion for artikeln om den schweiziske Bruckner-eleven Emile Jac-
ques-Dalcroze vilken bara handlar om dennes rytmpedagogik.
Av representanterna for den italienska operan anser sig Moses
inte bara kunna avstd frin Bellini och Donizetti utan ocksé frin
Verdi medan han liter oss triffa Rossini, Puccini (och till var
torvaning) Boito!

Varfor Arrigo Boito? fragar sig lisaren 6verraskat; inga per-
sonliga preferenser hade ju anats bakom Boito-essin En sjilvkri-

115



116

tikens martyr 1 Svenska Dagbladet den 14 januari 1925. Men for
Pergament var artikeln ett oumbirligt smorjmedel for att 6ppna
kanalen till dr Keys hjirta. Passande nog sammanfoll den med
utgivningen av chefredaktérens andra bok om denne italienske
librettist och tonsittare.

Betriffande den franska musiken har Berlioz och Gounod ratats
av Moses Pergament medan Offenbach, Bizet, Debussy och
Ravel idr accepterade. Om den nordiska musiken finner man
som vintat insiktsfulla artiklar om Grieg och Sibelius och till
och med tre essier om Carl Nielsen. Men man tycker att Moses
kunde ha berittat nigot intressant om sin kompositionslirare
Erkki Melartin eller studiekamraterna Yrjo6 Kilpinen och Viino
Raitio. Varfor ér Fredrik Pacius viktigare? Forklaringen ér att
essdn var en recension av en bok som vinnen och professorn
Otto Andersson just givit ut om 18o0o-talets musikliv i Helsing-
fors.

Fundamentet i essisamlingen bestir av Moses Pergaments
fem uppsatser om Richard Wagner. Aven artiklarna om Weber
och Meyerbeer bor lisas som aspekter pd Wagner, ja till och
med texten om wienervalsen och Johann Strauss. For Perga-
ment var Wagner en éverordnad férebild. Annu vid sjuttiofem
drs dlder pAminde han sig sin ouppfyllda ungdomsdrém att bli en
ny Wagner ehuru inom judendomen. Det var dirfor som Hen-
rik Rosengren satte rubriken Fudarnas Wagner pa sin doktors-
avhandling.

Mot denna bakgrund ér det mirkligt att Pergament under sina
sammanlagt tre ars vistelse i Tyskland inte bittre hade utnyttjat
mojligheterna att putsa upp sina referenser till tysk opera. Det
ar mojligt att han ocksd gjorde det men i sa fall i benhért kon-
servativ riktning. Nir man ldser essin »Operan i Tyskland efter
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Wagners dod«, som ursprungligen var uppdelad pa tvé publika-
tionsdagar den 6 och 7 mars 1924, ir det knappast ndgon brad-
mogen och nyfiken yngling som man ser framfor sig vid skriv-
maskinen utan snarare en reaktionir viktare av en gammaldags
moraluppfattning. Men historien har valt att ga sina egna vigar.
Inte ens i sina mardrommar har Moses forestillt sig att just hat-
objektet Richard Strauss och hans operor i framtiden skulle upp-
hojas till de oftast framforda klassikerna bland de 6ver 500 ope-
ror som tillkom under 3o0-drsperioden efter Wagners dod:

Richard Strauss hade sjilv med sina bigge enktare, Salome
och Elektra, bidragit till smakens forfall. Musiken hade
fate lara sig dtergiva den inre klangvirlden i en kvinnas
hysteriskt erotiska forvillelser. Strauss’ raffinerade orkes-
ter ryckte tonen ur brostet pA Wildes perversa odjur. Till
storre fornedring hade ingen officiellt vigat tvinga den
ddlaste av konster. Heta och osunda dunster uppstego ur
denna dmnessfir, dir dramatiskt och musikaliskt upphojda
motiv drunknade i sexualpatologiska vidrigheter.

1943, di Pergaments forsta promenadbok gavs ut, anade ingen
att kriget skulle vara slut inom tvé ar och inte heller att de euro-
peiska tonsittare som etablerat sig i USA — Barték, Hindemith,
Schénberg och Stravinskij — skulle leda konstmusikens utveck-
ling under de forsta fredsiren. Endast de tvd sistndamnda erbjods
platser i Pergaments panteon medan essin om Bartdk aldrig blev
skriven. Och forklaringen till att Paul Hindemith saknas ligger
kanske i volym nr 22 i Musikmuseets Pergamentarkiv. Det ir en
inbjudan till Herr Professor Hindemith den 15 mars 1931, pi
vilken Moses noterat:
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P3a detta kom intet svar. Antog dirfor att det stod Moses
under! Det viktiga fanskapet kom dock hem till mig o.
stannade halva natten.

Essin om Arnold Schénberg skrev Moses diremot sé tidigt att
man frigar sig vad han egentligen hade hort av hans musik. Fram-
foranden av senromantiska verk som Verklirte Nacht (Stockholm
den 16 januari 1919) och tondikten Pelléas och Mélisande (Berlin
den 27 april 1922) har han veterligen dhort, men inget av de radi-
kalare verken. Andé kan han inte lita bli att avkunna domslut:

Frin musikhistorisk synpunkt betraktat kan Schénbergs
sista fas — tolvtonssystemet — anses vara ett Gvervunnet sta-
dium. Sjilv férhirdar han i sitt system, men nagra efterfol-
jare bland de unga torde han knappast ha lingre.

Vad visste man dr 1925 om konstens férméga att 6verleva i det
ofédda Tredje Riket? Nagra dr senare skulle ingen frihet kin-
nas lockande for tonsittare som var tvungna att kapsla in sig i
regelverk som skinkte maximal trygghet dven om det innebar
obrottslig underkastelse, exempelvis Schonbergs tolvtonssys-
tem och Hindemithskolans Stufengang. Vid fredsslutet tjugo ér
senare skulle de tvé skolorna framsta som vinnare och ingalunda
som foretridare for 6vergivna stindpunkter.

1944 utkom fortsittningsdelen, Ny vandring med fru Musica.
Boken innehiller tjugosex essier av vilka dtminstone tio stycken
redan hade publicerats i Svenska Dagbladet. Amnena spretar som
de brukar nir firska bocker anlidnder till en tidningsredaktion
for benigen anmilan. Det dr i denna samling man hittar Perga-
ments debutartikel, »Framtidsmusik«, som publicerades den 19
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augusti 1923. Men merparten ir recensioner av bocker som Her-
mann Grabners Der lineare Satz (1930), Gunnar Jeansons och
Julius Rabes Musiken genom tiderna (1927, 1931), W. Otto Miess-
ners Melodivigen till musikaliskt pianospel (1933), Bruno Walters
Von den moralischen Kriften der Musik (1935), James Jeans Villjud
och missljud (1942) och Sven Bjorklunds Visan visar vigen (1942).
Att hir fordjupa oss i detta vandrande fickuniversitet dr inte moj-
ligt men det vore synd att undanhilla lisaren denna utsoka for-
mering i recensionen av Elmer Diktonius Opus 12. Musik (1933):

Att skriva om musik dr som att gripa efter en fjiril i flyk-
ten. Man lyckas sillan finga den utan att skada de skora
vingarna och stryka av dem deras fina stoff. Vad man i
bista fall behiller i handen ir en orérlig, till synes livlos
liten varelse, vars hopslagna vingar dolja dess storsta skon-

het.

Innan vi ligger essdsamlingen at sidan slutligen ett citat ur arti-
keln »Jazzen« (Svenska Dagbladet den 15 augusti 1925) som gav
Pergament ett ofortjint eftermile som en av genrens forkdmpar.
Vad forstod Moses egentligen av improvisation?

Annu s3 linge hjilper arrangérernas instrumenterings-
konst jazzen att bevara skenet av oférminskad vitalitet.
Men kommer inte en jazzens Johann Strauss snart, di kan
oppositionen lugn frigora sin energi for nya uppgifter. Ty
jazzen kommer da att sjilvdé — men blott for att uppst i
en ny och nistan till oigenkinnlighet féridlad form: som
grundelement i en nationell amerikansk tonkonst. Det ir
vad de amerikanska kompositorerna av idag arbeta pa.
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Till Pergaments forsvar bor papekas att han vid denna tidpunkt
knappast kan ha hort ndgon ikta jazzmusik. Den sé kallade jaz-
zen holl verkligen pd att d6 ut i Europa, ty vad som i allménhet
spelades var ett slags synkoperad och slamrig music hall. Vind-
punkten kom senare nir de afroamerikanska jazzmusikerna kom
pa gistspel till Paris. Men nir Moses Pergament dterkom till
jazzimnet i sin recension av Gustav Renkers roman Sympho-
nie und Jazz (1931) framgick tydligt att han inte var uppdaterad
till skillnad frén sin eftertridare vid tidningen, Kajsa Rootzén.
Moses nojde sig med att utfirda dédsdomen 6ver en f6r honom
frimmande masskultur:

For den visterlindska musikens vidkommande har jazzen
redan hunnit spela ut sin roll. Den kom efter virldskriget
till Europa och got sitt livande och rusande gift i trotta
sinnen [...] I glidjeyran fiste man sig icke vid att den
importerade varan hade amerikanskt fabriksmirke. Det
barbariska larmet anammades begirligt av de nojeslystna
breda massorna, medan konstnirerna och det krisna sam-
hillsskiktet lito sig fingas av den mera stillsamma, konst-
nirligt genomférda och exotiskt kryddade jazzlitteraturen.

Efter att ha fitt bigge sina promenader med fru Musica utgivna
av Norstedts var Moses Pergament formodligen tvungen att
betala tillbaka med ett likvirdigt arbete. Huruvida det var hans
eget forslag att skriva en bok om den legendariska operasing-
erskan Jenny Lind eller om det var forlagets bestillning kan ju
limnas dirhin men faktum ir att han var totalt olimplig for
uppgiften. Ty just tonsittare som Moses hade valt bort i sin
forsta promenadbok — Bellini, Donizetti och Mendelssohn — var
ju upphovsminnen till de musikverk, som hon ilskade, forval-
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tade och byggde sin enastiende karridr pa. Moses hjirta klapp-
ade diremot mest f6r Wagner men han hade aldrig uppfattat
att dven Wagners hjirta klappade for Bellini, vars Norma han
till och med dirigerade pa operan i Riga. Wagner var dessutom
en stor beundrare av samtidens frimste Donizetti-singare, Gio-
vanni Battista Rubini, som for 6vrigt turnérade tillsammans
med Franz Liszt. Wagners hjirta hade sikert klappat for Jenny
Lind ocks3, om det funnits tillfille.

Ej ovintat forekommer en rad tokiga pastienden i Boken om
Fenny Lind, som utkom pa Norstedts forlag 1945. Som till exem-
pel att Wagner och Liszt skulle ha delat Pergaments forutfattade
meningar om italienska koloratur och traditionen att utsmycka
singen med improviserade utsirningar och egna kadenser. Om
Jenny Lind pastir han att det var »hennes diliga och forildrade
smak« som foranledde Wagner, Liszt och Biilow att ta avstind
fran henne.

Moses hade ingen aning om att de i hans tycke onddiga
prydnaderna tidigare hade varit birare av lika mycket kinsla
och referenser som figurerna i den synagogala singen. Ej hel-
ler visste han att varje svensk singare och skidespelare i borjan
av 1800-talet var tvungen att genomga en komplett balettut-
bildning innan de slipptes ut pid Kungliga Teaterns scen. S nir
Moses noterade »behaget i hennes rorelser« var han okunnig om
att Jenny Lind dven hade utbildat sig till dansos.

Boken om den legendomspunna singerskan med dess 6ver
hundra illustrationer i urval av bibliotekarien Arne Lindenbaum
och arkitekten Yngve Kernell, inleds med ett mycket egendom-
ligt kapitel bendmnt Pyramiden. Hir tar Pergament fasta pa den
vanmakt som kan drabba varje skribent som stills infor ett berg
av fakta och endast har historiens backspegel som grivredskap.
Moses stiller sig frigan hur man pressar fram »nigra fattiga
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droppar blod, som (kan) ge litet liv it portrittet?«. Till hans
hjilp kommer en magisk magnet som han pastér sig ha funnit pa
sitt skrivbord och med vars hjilp Jenny Lind kan sugas in livsle-
vande, sd att hon kan svara pd hans fragor. Han slumrar till och
i drommen kommer papper och portritt flygande for att samlas
1 hégar som bildar en pyramid omkring honom.

I de 6vriga sex kapitlen ror sig berittelsen pa traditionellt sitt
fran vaggan till graven. Mest till sin ritt kommer Moses Perga-
ment nir han héller sig strikt till fakta. Men alltfor ofta hinder
att fantasin tar 6verhanden och att texten 6versvimmas av kiins-
lor, som ej sillan har en moraliserande underton. Beskrivningen
av Emilie Hogqvist och hennes »vederstyggliga« kurtisanliv
staller han sjilvsvaldigt mot Jenny Linds befriande konloshet.
Mer bekymrande dr Moses tankar om dunkla begrepp som blod
och folkkynne, vilka forvisso lig i tiden. Men sé hir hade han
inte kunnat — eller ens vigat — skriva medan kriget annu pagick:

Hos tysken ir romantiken, liksom hos nordbon, en
bestdndsdel i blodet. Det ojordiska, 6versinnliga, dréom-
men om »ndgot annat, verklighetens férskénande genom
poesi och musik — det dr ndgra av de ideella motiven i Das
Land der Dichter und Denker, nota bene innan Tyskland vid
sitt 6des fullbordan vinder ut och in pa sig sjilvt och spyr
ut sitt avskum 6ver en hel virld, som hotas att férkvivas av
smutsen och stanken. Vid den tid det hir ir friga om har
ingen Bismarck dnnu hunnit sammansvetsa riket, ingen
Wilhelm Imperator vrida upp mustaschspetsarna till en
Es-ist-erreicht-symbol och ingen Hitler forgifta folksjilen

med sin kvasivetenskapliga herrerasideologi.
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Ater till tidningsjournalistiken ett par ar tidigare. Under 1943
fortsatte Moses sitt arbete som musikanmilare fér Aftontid-
ningen, spara vissa tidningsartiklar for framtida omtryckning i
bokform samt komponera négot litet. Eller snarare att kompo-
nera nagot verkligt storslaget: en fem kvart laing kérsymfoni om
den judiska folksjilen. Men forst ndgra ord om det lilla formatet.

Under 1943 fick Gosta Nystroem sig tillignad ett par vackra
sanger med piano, bida med fokus pa livets slut och graven. Dag
Wiréns engelska hustru Noél gav dem anglosaxisk sprakdrikt
och Moses orkestrerade dem pd samma ging for liten ensemble.
I ackompanjemanget till I natt skall jag do till Harriet Léwen-
hjelms dikt hérs en manande dodsklocka, vars intensitet stegras
nir den doende frigar sig om hon vigar d6. Och flgjten med
dess karaktiristiska melodi i Ve spelar i natten har markerats
ad libitum trots att den dr obligatorisk oavsett om singen fram-
fors med piano eller orkester. Pir Lagerkvists pessimistiska dikt
handlar nimligen om en symbolisk liten silverflojt pd bron mel-
lan liv och d6d. Och béde fl6jten och bron har kyssts av samma
morker. Ingen annan kirlekshandling terstir sedan minnis-
korna trampat sonder sina relationer.

Innan aret var slut intriffade en episod, dir Moses Pergaments
ovintade stillningstagande i Aftontidningen vallade sa hiftig
kritik att Henrik Rosengren édgnar sju sidor av sin avhandling at
konsekvenserna. Bakgrunden var den ber6mde tyske dirigenten
Wilhelm Furtwinglers stockholmsgistspel i Beethovens nionde
symfoni i december 1943. Under den foregiende veckan hade
den nazistiska regimen i Norge foretagit en atgird som upprorde
mangas sinnen. En anlagd brand hade skadat universitetsaulan i
Oslo och som bestraffning deporterades 1 666 manliga studen-
ter till skilda koncentrationsliger i Europa den 30 november.
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Att Furtwingler, som terrorregimens foretridare, samtidigt
missbrukade konsertlivets frimsta symbol Beethoven-nian for
ett politiskt forsoningsbudskap, uppfattade manga som stotande.
I Dagens Nyheter propagerade Curt Berg for en bojkott — som
efter att ha satts i kraft ledde till att samtliga tyska musiker, fors-
kare och skddespelare nekades inresetillstdnd till Sverige. Ing-
mar Bengtsson forsokte fi dven Svenska Dagbladet att ansluta
sig till bojkotten, men stoppades av tidningsledningen efter
patryckning frin UD. Men i Aftontidningen tog Moses Per-
gament — han av alla — Furtwingler i férsvar och hinvisade till
Beethoven som en forkdmpe for demokrati, kosmopolitisk tysk-
het och det innerst inne goda Tyskland.

En dryg manad senare togs ett annat journalistisk initiativ
men nu genom att samla Stockholms alla musikskribenter i ett
konstlat samforstind utan politiska fértecken. Bakom initiativet
lig Aftonbladet, den inte for si linge sedan pronazistiska men
nyligen folkpartistiskt omdirigerade kvillstidningen.

Mindagen den 24 januari 1944 hade den foretagssamme och
talangfulle organisten i Jirfilla forsamling, dlinningen Ala-
rik Gothe, givit en pianoafton i Konserthusets lilla sal. Moses
recenserade men eftersom han inte behévde limna texten forrin
klockan atta foljande morgon kunde han hérsamma en inbju-
dan till supe hemma hos »irkenazisten« (enligt Moses) Teddy
Nyblom, som for tjugo ar sedan hade varit hans kollega pa
Svenska Dagbladet men som nu var musikkritiker pd Aftonbla-
det. Enligt Moses stack han aldrig under stol med sin antisemi-
tism. Under kvillen tillstétte sju kolleger och samtliga bjods pa
»goda smorgdsar, mycket sprit och dito prat« enligt Moses alma-
nacka. Inte forrin klockan halv fem brét man upp. Det anord-



Stockholms musikkritiker hemma méndagen den 24 januari 1944
hos Aftonbladets musikkritiker Teddy Nyblom, andre man fran
hoger.

I soffan fran vinster: Dag Wirén (Svenska Morgonbladet), Kajsa
Rootzén (Svenska Dagbladet), Einar Sundstrém (Stockholms-
Tidningen), stiende: Curt Berg (Dagens Nyheter) och William
Seymer (Nya Dagligt Allehanda), i fitoljerna: Moses Pergament
(Aftontidningen) och Folke H Toérnblom (Morgontidningen, f.d.
Social-Demokraten). Lingst till hoger stair STIM:s verkstollande
direktor Erik Westberg (som dog i oktober samma ar).

Foto: Sven Erik Braf, Aftonbladet.
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nades ocksa frigesport samt fotografering (varfor? frigade sig
Moses).

Fotot finns kvar och kan studeras. Fyra personer saknas: Ing-
mar Bengtsson som just borjat som assistent till Kajsa Rootzén
pa Svenska Dagbladet medan han férberedde sin licentiatav-
handling, Kurt Atterberg, forste kritikern i den liberala Stock-
holms-Tidningen samt Dagens Nyheters bada musikkritiker:
Curt Berg och hans debattlystne assistent Yngve Flyckt, som
inom kort skulle ansvara for musikbevakningen i den dnnu inte
startade Expressen.

For det stockholmska musiklivet var detta improviserade
journalistkonvent en enstaka hindelse dir Moses Pergament
inte kinde sig riktigt bekvim i musikkritikernas skra. Men foga
anade han att en betydligt viktigare yrkesgrupp redan nista vér
skulle vilkomna honom in i sin gemenskap: de svenska tonsit-
tarna.



Antligen accepterad

AREN 1045 intriffade hindelsen som jimfort med stor-
politiken och Tredje rikets forsok att utpldna judarna
dtminstone for privatpersonen Moses Pergament

skulle betyda om inte allt sd ganska mycket. Niamligen att han
torsdagen den 8 mars fick tilltride till det svenska musiklivets
innersta kammare: den som gémde bestillningar, stipendier,
utmirkelser och majoritetssamhillets professionella accep-
tans, kort sagt hela hans framtida trygghet som tonsittare. Vid
omrostningen denna dag blev han idntligen invald i Féreningen
Svenska Tonsittare.

Sjilv hivdade den &ttiodrige Moses Pergament i sin levnads-
berittelse att han blev invald som erkinsla for sitt arbete med
Musikens vecka. Sten Hansons forklaring i tonsittarféreningens
75-arsbok Det praktiska tonsatteriets historia (1993) dr brutalare:

Pergaments forsyndelser mot den svenska musikens sjil
och ande var sikert huvudorsaken till féreningens hard-
nackade motstind mot att fi in honom som medlem.

Tyvirr dr det for sent att friga vad Sten Hanson syftade pa
med formuleringen »forsyndelser mot den svenska musikens
sjil och ande«. Troligen ingenting annat 4n den vanliga xeno-
fobin men hans kartliggning av valomgingarna ir intressant.
Enligt Hansson inledde Hilding Rosenberg 6vertalningskam-

127



128

panjen redan 1932 dé han foreslog Moses Pergament for inval.
Men vid omréstningen stodde endast tre av ledamoterna hans
forslag medan sexton var helt emot. Aret dirpa 6kade antalet
negativa roster till tjugotre medan de positiva minskade med en.
Vid valet 1934 noterades sju anhingare och sjutton motstindare.
Efter omrostningen 1935 gav Rosenberg upp efter att bara ha
lyckats samla elva ja-roster mot tjugodtta nej-roster. Ju fler pro-
selyter han alltsd vann for sin sak, desto storre vixte sig gruppen
av negativa. Kampanjen tycktes hopplos.

Vinden som bléste liv i det bordlagda forslaget kom ovintat
fran en av foreningens éldsta medlemmar, den 66-drige Natanael
Berg, som berémde Pergament f6r hans framgangsrika arbete i
kommittén som forsokte 16sa en kris inom STIM. De bada var
gamla bekanta ty redan den 7 februari 1929 hade Moses blivit
hembjuden till Natanael, enligt almanackan. Den 27 september
1928 hade han ocksa varit hemma hos Kurt Atterberg, som var
den ledande av tonsittarforeningens grundare och dessutom
Moses kollega som musikkritiker.

Mer in tjugo ar tidigare hade herrarna Berg och Atterberg
forsokt att slinga ut honom fran Svenska Dagbladets redaktion.
Det tog dem alltsd ling tid att bearbeta sina férdomar om en
tonsittare som forvisso inte var fodd och uppvuxen i Sverige och
i vars ddror inget »svenskt blod« flot, enligt en vanforestillning
som dven Moses var inforstddd med, har vi noterat. Till Bergs
och Atterbergs forsvar bor sidgas att ingen av dem aktivt med-
verkade till epokens antisemitiska bakgrundsbrus. Och redan
foregdende host dndrade Atterberg sin reserverade hallning till
Moses Pergament. S3 hir gick det till.

Moses hade knappt hunnit komma tillbaka frin semestern 1944
forrin filmproducenten och #garen till AB Terrafilm Lorenz
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Marmstedt ringde och erbjod honom att tillsammans med Lars-
Erik Larsson svara f6r musiken till filmen Flickan och Djivulen.
Forfattaren Bertil Malmberg hade byggt sitt manus pd amsagan
att en sjil, som flyr ur en déende hixa pa balet, kan sld rot i en
havande kvinnas livmoder. Nir barnet sedan f6ds, har det drvt
hixans ondska. Premidren dgde rum den 30 oktober 1944 pi
biografen Grand i Stockholm. I filmen spelade Gunn Willgren
ett sidant stigmatiserat barn — Karin — som i vuxen dlder kimpar
mellan sin drvda onda natur och den godhet som Olof (Anders
Ek) genom sin kirlek vicker hos henne. I slutscenen bojer de kni
tillsammans medan psalmen Vir Gud dr oss en vildig borg (Moses
forslag) fyller natten.

Nir Kurt Atterberg tog strid for sin judiske kollega var skilet
inte enbart altruistiskt. Linge hade han héllits under armarna av
Tredje rikets proselyter men nyligen hade det tyska slagskeppet
Tirpitz sinkts utanfor Tromso och de allierade gladde sig at sina
framgingsrika genombrott i Frankrike och Belgien. Han hade
alltsd anledning att se om sitt hus.

Den 10 november ringde Atterberg upp Pergament och fra-
gade vad han ansig om filmproducentens sjilvradiga handlande.
Samtalet ledde till ett inligg i Stockholms-Tidningen den 18
november 1944 dir han klandrade 6vertridarna av de moraliska
spelreglerna i samband med bestillningen av musikaliska pro-
dukter. Under den provokativa rubriken »Musikpyttipanna och
amputation« kommenterade han hindelserna:

»Vid denna films tillblivelse stuvades manuskriptet om, fil-
mades, klipptes och gjordes i ordning, varpa komponisten
[= Moses] — som vanligt hir i landet och antagligen dven
pé andra stillen — fick en mikroskopiskt liten tid pa sig for
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att skriva musiken. Av ambition f6r klangresultatet bekos-
tade han sjilv forstirkning av orkestern vid inspelningen
av forspelet. Nir han si arbetat som en slav och allt var
firdigt, underrittades han om att inspelningsfirman funnit
det lampligt att ersitta hans, redan pa filmband upptagna,
korta forspel med ett musikstycke av annan tonsittare, ett
stycke, som firman tidigare hade bestillt och anvint for
annat dndamal, och detta trots att filmf6rfattaren gemen-
samt med en film- och litteraturexpert lir ha uttryckt sin
tillfredsstillelse med Pergaments forspel.«

Den 22 november fick Atterberg svar pd tal av producenten
Lorenz Marmstedt, som ansag...

hr Pergaments musik i filmen i grunden misslyckad, efter-
som han missforstitt det enkla faktum att en musikillustra-
tion endast skall intensifiera det dramatiska skeendet: e}
midla musikaliskt vad forfattare och regissor redan
médlat i ord och bild. Givetvis borde jag, da jag
insett den Pergamentska musikens olimplighet, ha upp-
skjutit premiiren en a tvd minader, anlitat en helt annan
kompositor och borjat om frin borjan.

I ett bifogat inligg lade regissoren Hampe Faustman till att
ocksd han hade onskat sig en folkligare inledning och inte »en
modernt diabolisk musik«, ndgot som Pergament forklarat sig
vara inforstdidd med men inte hérsammat i praktiken:

Varken hir eller i de flesta andra detaljer vi diskuterade
brydde han sig emellertid det ringaste om vad vi Gverens-
kommit. Han ansdg tydligen, fast han muntligen forne-
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kade det, att filmmusik har ett sjilvindamal och icke ir en
illustrerande del i det slutliga konstverk, som heter den
firdiga filmen.

I samband med filmens interna visning den 27 oktober 1944
hade manusforfattaren Bertil Malmberg uttryckt sin fortjusning
over Pergaments musik vilket inkluderade uvertyren. Men efter
att ha pratat ihop sig med de bida andra filmmakarna anslét han
sig till deras stindpunkt varpd Atterberg slutligen konstaterade
att deras synpunkter pa intet sitt motbevisade hans uppfattning
att...

filmen som helhet skulle (ha) blivit bittre och enhetligare
i stilen, om Pergaments forspel inte hade amputerats bort
och ersatts med ndgot annat, som inte horde dit. De nu
bortopererade tvd minuterna Pergamentmusik hade i varje
fall omojligt kunna sitta ndgra »ekonomiska intressen pa
spel«.

Filmbolagets respektlosa behandling av en frilansande och
utlandsfédd upphovsman var inget undantag utan symptomatisk
for krigsarens tidsanda. En tid efter debaclet med den refuserade
filmmusiken och ett par manader fére hans inval i tonsittarfor-
eningen fick Moses Pergament emellertid uppleva sitt livs hittills
storsta framgédng vid en traditionell séndagskonsert i Géteborgs
konserthus den 25 februari 1945. Efterdt ssmmanfattade Julius
Rabe i Goteborgs Handels- och Sjéfartstidning:

Men redan efter dessa brottstycken kan sigas, att Moses
Pergaments »Den judiska singen« ir ett av de markligaste
svenska tonverk som sett dagen anno 1944. Och det ir fyr-



132

tio ar sedan svensk musik upplevde ett sd tidsaktuellt verk.
D3 hette komponisten Wilhelm Stenhammar och diktaren
Verner von Heidenstam.

Vad Rabe syftade pd var forstds kantaten Ert folk opus 22 for
barytonsolo, blandad kor och orkester, vars andra sats, Sverige
for kor a cappella, ju dr ndgot av det mest svenska som finns i vér
musikhistoria. Att nu nigon som si linge ansetts inte vara full-
virdig svensk plotsligt blev stilld pd samma piedestal som Sten-
hammar kunde Moses inte ana nir han ...

for ndgra minader sedan fullbordade sin stora kérsymfoni,
Den judiska sangen och det dr klart att judafolkets eviga tra-
gedi just i dessa tider méste inspirera en tonsittare att gora
sitt yttersta. Nu fick man hora forspelet och ett sorgekvide
men det var tillrickligt for att ge en forestillning om det
allvar och den storvulenhet, varmed Moses Pergament gri-
per an sin vildiga uppgift.

Forspelet, som vixer upp ur ett motiv i pukorna pa tre
toner, bryter sig liksom ett skri ur ett kvivande struptag,
och sorgekvidet, dir man tycker sig hora dterklangen av
uraldriga synagogalmelodier, skrider fram med en hogbu-
ren smirta. Man fick av bada dessa stycken ett intryck av
etisk kraft och av mirkliga visioner, formade med dterhal-
len lidelsefullhet.

Kollegan i Morgonposten, Carl Tillius, kinde sig stérd av den
hisnande nivaskillnaden mellan konsertens ...

bada originella svenska verk, vars upphovsmin riknas som
svenskar dven om de inte varit det till mer 4n en viss del
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av sitt liv. Dessa voro Carl Christiansen och Moses Perga-
ment. Den forre var representerad med en svit for blasare,
Leksaksasken, och den senare med tva satser ur sin tolvsat-
siga korsymfoni Den judiska sangen. Bida dessa dro intres-
santa att hora var for sig, men til inte att spelas i foljd, ty
det ena handlar om barnsliga lekar och den andra om djup
allmdnmainsklig tragik, dir motsittningen blir alltf6r opro-
portionerlig. Christiansens verk ir en fyndigt instrumente-
rad bagatell som emellertid inte uppvisar nigon personlig
stil. Musikens uttryckssitt svivar frin moderat avancerad
till ordindr genomsnittsromantisk musik.

Dir dr Moses Pergament en helt annan andas barn.
Han har en brinnande sjil som vill skriva med eldskrift.
Hans tema ér djupt gripande. Den arbetar sig framit med
en monotoni som ir signifikativ, men som ej heller lim-
nar plats for tillrickliga variationsmojligheter. Man fir en
kinsla av att kompositoren syftar mycket hogt men upp-
finningsrikedomen tryter.

Nir konserten dgde rum hade trettio dagar gitt sedan de sov-
jetiska trupperna befriade Auschwitz. Men denna virldsnyhet
tonades ned infor Hitlers tre dagar tidigare uttalade hot om att
inom en natt utradera Stockholm, Go6teborg och Malmé om
Sverige sd mycket som »ror pa sig«. Nistan nio veckor hade han
kvar att leva, s3 nigon fred var inte i sikte. Fast tillrickligt var
kint av nazisternas illgdrningar for att Moses i programbladet
skulle kunna beritta att forspelet till kérsymfonin var...

ett sorgekvide over de fem miljoner judar, som under det
senaste decenniet fallit offer for terror och mord.



ANTLIGEN ACCEPTERAD

Symfonikernas judiske gistdirigent Issay Dobrowen visste nog
vad han gjorde nir han stillde den avslutande oskuldsfulla 7enn-
soldaternas marsch i stockholmscellisten Carl Christiansens bli-
sarsvit mot en sorgmarsch som ér inbiddad i stinkande r6k och
som senare fick titeln In memorian. Pergaments orkestrala bud-
skap dr omisskinnligt med dess sju gidnger upprepade dngest-
rop, dissonanser som skir 1 hjirtat, tunga steg liksom framfosta
av piskrapp och ursinne bakom den judiskt melismatiska kla-
gosingen. Pi ett 6gonblick invaderade den nattsvarta ondskan
utanfor landets grinser den relativa tryggheten i Goteborgs
konserthus.

Recensenterna har limnat tva viktiga upplysningar, nimligen
att Den judiska singen hade fullbordats och att den hade tolv sat-
ser. Tolv? Den version som vi kidnner och beundrar innehéller
ju tretton satser?

Enligt mitt forsok att rekonstruera verkets tillkomsthistoria,
som hir ska presenteras, var den trettonde satsen sedan linge
tirdig, dopt till Intermezzo drammatico och insatt som tionde sats
pa sidorna 215 till 242 i den kompletta renskriften. Partituret
uppvisar inga tecken pa vare sig forkortningar eller tilligg utan
ar utskriven med samma lugna piktur genom alla 340 sidorna.
Den enda uppgift som utskriften saknar 4r datering, vilket ar
synd for annars hade det varit litt att styrka min hypotes som
grundar sig pa antagandet att Den judiska singen fullbordades vid
tre tillfillen: f6rst 1943, dd som symfoni i tio satser, dirpd 1944
som symfoni i tolv satser och slutligen 1945 i den trettonsatsiga
utformning vi kiinner.

Den tiosatsiga versionen komponerades huvudsakligen som-
maren 1943 men genomgick forbittringar si sent som den 21
december 1944, nirmare bestimt femte satsen Brunnen i Hesbon
enligt en anteckning i almanackan. Innan jag nu soker forklara
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varfor den judiska kérsymfonin kom att utékas med tre instru-
mentala satser — alltsd de som senare skulle sammanféras till en
separat svit och uruppforas vid de nordiska musikdagarna i Hel-
singfors 1950 — miste jag ga tillbaka till tidpunkten, da den unge
Moses kom till Sverige. Nistan omedelbart borjade han besoka
Ragnar Josephson, som senare blev professor i konsthistoria vid
Lunds universitet men som da var amanuens vid universitetets
konstmuseum i Uppsala. Han var ocksd forfattare och skulle
senare i livet leda Kungliga Dramatiska Teatern och viljas att
overta stol 14 1 Svenska Akademien.

Med sina forsta tre diktsamlingar utstakade Josephson livse-
tapperna pi sin vig mot den akademiska virldens acceptans. Som
tjugoettiring hade han debuterat 1912 med diktsamlingen Ked-
jan samtidigt som han erévrade graden filosofie kandidat. Titeln
syftar pd en kedjas rasslande som pé nigot mirkligt vis klingar
ljuvt i en fastkedjad diktares 6ron. Sex av dikterna var judiska
boner. Utgivningen 1916 av den foljande volymen, Fudiska dikter,
sammanfoll med att han blev filosofie licentiat. Och som filoso-
fie doktor 1920 kronte han samarbetet med 6verrabbinen Mar-
cus Ehrenpreis med den tredje diktsamlingen Nybebreisk lyrik i
urval och tolkning.

1043, tvd dr fore den ovan beskrivna Goéteborgskonserten,
publicerade Ragnar Josephson — som en reaktion pd »tidens tra-
giska hindelser« — Valda judiska dikter, som inneholl ett urval ur
hans foregdende tre samlingar. Ur denna hans fjirde diktsam-
ling valde Pergament atta dikter for att anvindas i den blivande
koérsymfonin, vars avslutande tva satser, Bon for stundande sabbat
samt Vi tackar Dig, dr oupplost férenade i musiken liksom de
bada boner som Moses linade ur Josephsons forsta diktsamling,
Kedjan frin 1912.
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Projektets startpunkt var dock inte Brotvigen 48 i Alsten, dir
familjen Pergament bodde, utan nidgon kilometer bort pi Nock-
ebyvigen — i Hilding Rosenbergs hus. Han var Ragnar Joseph-
sons svager och Moses tonsittarkollega och tycks ha varit den
forste att omsitta Josephsons dikter till toner i den lilla sing-
cykeln Fyra singer, som uruppfordes i radio den 10 september
1941 av mezzosopranen Rut Bissmarck och pianisten Astrid Ber-
wald. Hir ingér tva sdnger vilkas texter ur Josephsons diktsam-
ling frin 1916 dterkommer hos Pergament i Den judiska singen,
niarmare bestamt i fjirde satsen Virnatt i Ajalon och i femte sat-
sen Brunnen i Hesbon. Detta sitt opus 89 skulle tonsittaren senare
instrumentera for orkester innan han férdjupade sig i Thomas
Manns fyra romaner om Josef och hans broder.

Samma dr, alltsd 1941, tonsatte Moses Pergament Virnatt
i Ajalon for baryton och piano, en sing kring vilken hela den
ursprungliga kérsymfonin pa nagot vis tycks kretsa. Den kan
avlyssnas separat i Leo Rosenbliiths insjungning for radio den
21 april 1958. Med sin mirgfulla rost lyckas han pé ett beund-
ransvirt sitt styra den dterhdllna vreden som ibland svimmar ut
i melismatiska figurer. Wilhelm Freund, hans pianist, formér pa
samma sitt att med fint avvigda valorer firgsitta det sparsamma,
balladartade ackompanjemanget. Nir singen senare infogades
i korsymfonin lit Pergament sopranen Overta singstimman
medan tempot 6kade nigot.

Forsta gangen tonsittaren enligt vad vi vet nimner nidgot om
sitt symfoniska projekt dr pd ett vykort som han den 13 septem-
ber 1943 skickade till Sten Broman vid Sydsvenska Dagbladet
med det intressanta tilligget: »F.n. haller jag pd med en kor-
symfoni, i det nirmaste klar. Hoppas fi upp den nista sidsong.«
Syftet med kortet var samtidigt att avstyra pressens eventuella
uppmirksamhet inf6r hans stundande femtioarsdag. Dirfor kon-
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taktade Moses i1 god tid sina kolleger och anholl om deras dis-
kretion.

Den judiska singen har alltid kallats kérsymfoni trots att den
med sin enda regelritta korsats knappast gjorde skil for bendm-
ningen. Snarare bor den beskrivas som en symfonisk singcykel
for tva sangsolister enligt Gustav Mahlers modell i Das Lied von
der Erde. Lat oss till att borja med fundera 6ver antalet dikter
som Pergament valde ut: fyra stycken ur Josephsons forsta dikt-
samling plus sex ur hans andra, vilket dr lika med tio som ir
judarnas heliga tal, symbolen for visdom och fullkomlighet. Tio
ar antalet budord, hinder, fotter, stringarna pad Davids harpa,
enheten i alla métt i kung Salomos tempel och — inte minst vik-
tigt — den sé kallade minjan, vilket betecknar minsta antalet min
over tretton ar som enligt judendomen alltid méste vara tillsti-
des for att en regelritt gudstjinst ska kunna dga rum. Foljakt-
ligen borde en ikta judisk symfoni innehélla exakt tio satser.
Just sd ménga som den forsta (och ej bevarade) versionen av Den
Judiska sangen bor ha haft i september 1943, enligt min hypotes.

Fem manader senare, tisdagen den 15 februari 1944 klockan nio
pa kvillen och drygt fyra timmar férsenade pa grund av propel-
lerproblem, landade pd Bromma flygplats den éttiodrige Judel,
Moses pappa, och hans tvé dr yngre hustru Anna Rebecka, som
Moses brukade kalla Tante fast hon egentligen var hans styvmor
och mamma till hans bada pariskompisar.

Vad hade dé hint i Helsingfors som fick hans far och hans maka
att overge affirerna? Deras stockholmsresa var definitivt ingen
familjir angelidgenhet; det var en flykt for att klara livhanken!
En dryg vecka tidigare, sondagskvillen den 6 februari kl 19,
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hade 200 ryska bombplan toémt sina laster 6ver Helsingfors och
fortsatt bombandet under hela natten. Den kommande veckan
hade bombningar utstrickts till andra platser i landet. Framti-
den tedde sig saledes oviss, inte bara for den finska judarna, men
evakueringen per buss och tig hade 4 andra sidan genomforts si
lugnt och vilorganiserat att paniken aldrig utbrét. Och for den
som hade gott om pengar, som Judel, gick det litt att fa plats pa
flyget till Stockholm.

Redan dagen efter forildrarnas ankomst utsattes Helsingfors
for en ny attack. Sondagen den 27 februari férstordes universite-
tets anrika solennitetssal dir Moses tre decennier tidigare hade
debuterat som tonsittare.

Hur linge fordldrarna stannade i Sverige ér inte bekant, bara
att deras flygbiljetter enligt en anteckning férlingdes den g juni
1944. Syftet med bombningarna — som genomférdes med eng-
elsminnens och amerikanarnas samfoérstand — ju var att tvinga
finlindarna att sluta en separatfred si att Sovjet i lugn och ro
kunde samla sina krafter for att krossa Hitler. Inte forrin den
19 september undertecknades 6verenskommelsen om vapenstil-
lestand vilket Tyskland tolkade som ett l6ftesbrott som maste
bestraffas. Kriget fortsatte nu i norr med en annan fiende.

Innan det gamla paret installerade sig hos Moses och hans familj
hade deras svirdotter kopt en helt ny och obegagnad koksut-
rustning for att undvika kashra, det vill siga besviret att rituellt
rengora alla koksforemal och arbetsytor si att de blev kosher. For
egen del 6vervigde hon aldrig att konvertera. Moses berittar:

Ilse gick sd upp 1 sin kirlek till mig, att hon faktiskt blev
nistan mer judisk 4n jag sjilv. Hon firade alla judiska hel-
ger och hjilpte pa alla siitt till vid omhéndertagandet av de
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Foto som férmodligen togs i samband med
Judel Pergaments 6o-drsdag, Hir tillsam-
mans med sin andra hustru Anna Rebecca
Rubinstein samt tre av hennes barnbarn:
sexdriga Gigi, femarige Natan och ettirige
Herbert.

Foto: Csabba (?), Helsingfors 1923.
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judar som flytt till Stockholm undan Hitlerhotet om utrot-
ning av alla judar i Tyskland och Osterrike.

Om tvd gamla ortodoxa judar under minst ett halvars tid delar
bostad med deras modernt assimilerade son, forblir di dennes
virdegrund opéverkad? Kan man inte tinka sig att forildrar-
nas fysiska nirvaro och dagliga ritualer haft till foljd att sonens
barndomstro vickts till liv och att hans sinnelag genom deras
nirkontakt si smaningom mjukats upp av medvetandet om att
det fjirde gudsbudet fortfarande var intakt? Min hypotes ir att
Moses Pergament under hans patvingade samlevnad med de
landsflyktiga forildrarna radikaliserades. Hans forna osynliga
samforstindspolicy, med den koncilianta Furtwingler-recensio-
nen som extrempunkt, var inte lingre mojlig. Beviset dterfinns
i de tre orkestersatser, som han nu komponerade och med vilka
han springde ramen for sin planerade tiosatsiga korsymfonin.

Till hypotesen hor antagandet att de fyra vuxna — Judel, »Tante,
Ilse och Moses — tillsammans bevistade onsdagskonserten i
Stockholms konserthus drygt en vecka efter ankomsten. Den
23 februari dirigerade Carl Garaguly reprisen av Moses Rapsodia
ebraica; direfter skulle han resa till G6teborg for att den 12 mars
leda rapsodins tredje framférande.

Min hypotes — tyvirr utan stod i anteckningar och andra vitt-
nesmdl — dr att de ortodoxa forildrarnas skarpa kommentarer
efter konserten hemma i Alsten kan ha fitt Moses att dndra sin
stindpunkt till judendomen. Nu nir alla judar hotades av total
utpldning fick han klart for sig att hans plikt var att fa det svenska
musiklivet att reagera. For denna livsviktiga uppgift hade den
hebreiska rapsodin visat sig totalt olimplig och tandl6s; hir rickte

141



142

det inte med ndgra tafatta dissonanser i den avslutande palestin-
ska nationalsingen.

Forildrarnas kritik maste ha tagit skruv. Fastin Moses hade fullt
att gora pa Aftontidningen kinde han sig manad att arbeta om
Den judiska singen for att £ samvetsfrid och atervinna sin fars
respekt. Josephsons dikter kunde han inte pressa ut mer av, si
han maste hilla sig till orkestern for att framfora sin nya, anti-
nazistiska protest.

Av de sporadiska anteckningarna i 1944 drs almanacka gis-
sar vi att det nytillkomna komponerandet krivde tid som Moses
egentligen inte hade. Dirfor var han tvungen att offra paskhel-
gen. P4 skirtorsdagen gjorde han pad STIM en ny kopia av Den
Judiska singen, kanske for att skaffa sig bittre 6versikt. Under
paskdagen komponerade han i femton timmar, pd annandagen
var han klar med »det vokala« (vad det nu kan ha inneburit) och
sedan dterstod »instrumentation av hela verket och renskrivning
av 16 sidor«. And3 unnade han sig en resa till Géteborg for att
overvaka inspelningen pd stilband av kantaten Arver. Mandagen
den 8 maj 1944 kunde han intligen 6verlimna materialet till
Garaguly — enligt egen utsago »i vokalt komplett skick«.

P3 morgonen samma dag hade han ordnat uppspelning for
radions musikchef Natanel Broman, kapellmistaren Ivar Hell-
man samt Olallo Morales, som var ledamot inte bara av Radio-
tjdnsts programrad utan ocksa satt i Musikaliska Akademins sty-
relse. En stund senare lit han sig intervjuas av en kollega pa tid-
ningen och dagen dirpd stod artikeln om den nya korsymfonin
att ldsa i Aftontidningen dir Moses berittade om sin »nistan
feberaktiga stimning under sex veckors nattarbete efter avslu-
tande recensionsplikter.
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Den judiska singen var inda inte firdig i det skick vi kdnner.
Mindagen den 18 oktober 1944 noterade Moses att han »instru-
menterade den judiska singen sedan négra dygn«. Nigra dagar
senare 6verlimnade han partituret plus klaverutdraget till Kon-
sertforeningen. Men fredagen den 10 november meddelade kon-
serthuschefen Johannes Norrby att ett uruppférande av korsym-
fonin inte var planerat for sisongen 1945—46. Nir Moses senare
den 16 november stotte pd Garaguly, noterade han med besvi-
kelse och irritation att denne inte hade sagt ett knyst. Min giss-
ning dr att de nyskrivna orkestersatserna, och sirskilt intermez-
zot, hade bedomts innehilla sd mycket politiskt springstoff att
Konserthuset bestamt sig for att forhala uruppforandet s linge
som mojligt.

Alltsé skulle det droja linge innan Moses Pergament fick héra
Den judiska singen. Han blev till och med tvungen att uppbéda
allt sitt milda sinnelag, allt sitt tdlamod och all fridfullhet — just
allt som den nionde satsen ber om — eftersom sisongerna 1945—
46 och 1946—47 passerade utan att nigonting av Pergament
framfordes i Konsertforeningen.

Om det dndd hade stannat vid denna vintan! Men att dirtill
umgids privat med en langt mer gynnad konkurrent, som rikade
vara en av hans bista vinner och vars — vad dmnet betriffar —
nirliggande fyrdelade oratoriecykel blockerade den ena konsert-
sisongen efter den andra. Dessutom var den sammanlagda spel-
tiden av konkurrentens oratoriecykeln fem ganger storre jimfort
med hans egen knappt dttio minuter linga Den judiska singen!
Vinnens oratorieprojekt var till pa kopet sanktionerat av Radio-
tjanst, en forman som garanterade upphovsmannen flera arslo-
ner som komponist pd heltid. Radions allsmiktige musikchef
Natanael Broman var for 6vrigt en gemensam granne.
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Moses jaimforelsevis blygsammare projekt hade tillkommit pa
vinst och forlust utan garantier eller forpliktelser. Avgérande var
att konkurrenten inte behovde tillkalla en extra dirigent efter-
som han sjilv var rutinerad uttolkare av sin musik. I och for sig
hade ocksid Moses nosat pé dirigentrollen och dven noterat hyf-
sade framgéngar tillsammans med Hovkapellet. Dessutom hade
han en bror som var en ytterst kompetent ehuru ofta arbetslos
professionell dirigent: Simon Parmet. Men han var sedan flera ar
bosatt och verksam i Boston. Ands stiller man sig fragan varfor
Moses infor viktiga uruppféranden alltid valde att limna walk
over till andra kapellmistare. Varfor frigade han exempelvis ald-
rig sin halvbror Matti i G6teborg?

Konkurrentens namn har lisaren redan gissat. Det var forstas
Hilding Rosenberg, vars stora oratorieprojekt var baserat pai
Thomas Mann och hans fyra romaner om Fosef och hans broder,
som han hade foridlat till fyra oratorier vilka han sjilv dirige-
rade: forsta delen i maj 1946, den andra i december 1946, den
tredje i september 1947 och den fjirde i mars 1948. I de tre for-
sta delarna medverkade Konsertféreningens orkester i egenskap
av radioorkester.

Den judiska singens karantin skulle utstrickas till tre ar. Inte
forrin den 19 november 1947 hojde Carl Garaguly taktpinnen
over den forstirkta Radiokoren, som indvats av Hans Holewa,
och Radiotjinsts symfoniorkester, som bestod av medlemmarna
i Konsertforeningens orkester, samt den unga sopranen Birgit
Nilsson och den erfarne konserttenoren Gosta Bickelin.
Varfor tvekade Konsertféreningen? Hotet fran Tyskland
var ju borta och Nirnbergprocesserna rullade pa. Och varfor
blev det radions Natanael Broman och inte Konsertférening-
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ens Johannes Norrby som fattade beslutet om ett uruppférande?
Att utréna orsakerna till denna tévan kunde vara ett intressant
forskningsobjekt. Det vore ocksi virdefullt att fi veta varfor det
skulle krivas ytterligare 26 ar innan Den judiska sangen framfor-
des for andra gangen.

Detta andra framférande dgde rum sondagskvillen den 3
februari 1974. James DePreist dirigerade filharmonikerna och
Stockholms Filharmoniska kor. Solister var sopranen Birgit
Nordin och tenoren Sven-Olof Eliasson. Den attiodrige tonsit-
taren satt i salen och mottog publikens hyllningar.

Den davarande chefen f6r Konserthusstiftelsen Nils L Wallin
hade mellan 1947 och 1953 varit Moses bitridande musikkritiker
vid Aftontidningen. Efter en tid som rektor vid Folkliga musik-
skolan i Ingesund hade han 1963 handplockats for att bygga upp
det nystartade institutet for Rikskonserter, dir han under sina
nio dr bland annat startade skivbolaget Caprice. Det var pa detta
skivmirke som inspelningen av konserten 1974 jimte inklippta
delar frin repetitionerna utgavs pa tva vinylskivor.

Ytterligare ndgra uppgifter om verkets vidare 6den: den 18
och 20 februari 1993 dirigerade Géran W Nilsson det tredje
och fjirde framforandet i Stockholm. Solister var Pia-Marie
Nilsson och Bjorn Haugan, men kor och orkester var desamma.
Nigon forlamande tystnad har lyckligtvis inte lagt sig 6ver mis-
terverket, ty i Berwaldhallen den 7 juni 2004 dirigerade Man-
fred Honeck ett tjugo minuter lingt utdrag bestdende av forsta,
temte, attonde och trettonde satserna ur Den judiska singen. Hir
medverkade Radiosymfonikerna, Radiokéren, Eric Ericsons
kammarkoér, sopranen Gitta-Maria Sjoberg och tenoren Lars-
Erik Jonsson.
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Ater till uruppforandet 1947 i stora salen i Stockholms Konsert-
hus, dit flera lingviga recensenter hade tagit sig, bland annat
fran Oslo (Moses nira vin Hans Jorgen Hurum i Aftenposten),
Malmé (férmodligen chefredaktoren Gosta Netzén vid Arbetet)
och Goteborg (den unge Bjorn Johansson vid Géteborgs Han-
dels- och Sjofarts tidning).

Tonsittaren hade méngas blickar pé sig dir han satt pa Afton-
tidningens pressplats lingst fram invid forsta radens hogra balu-
strad. S& var han ju kvillens huvudperson; aldrig forr hade si
manga av hans kolleger engagerat sig for hans musik. Pd de
bakre binkraderna satt Kurt Atterberg frin Stockholms-Tid-
ningen, Leo Rosenbliith fran Judiska hem, Folke H T6rnblom
fran Morgontidningen, Goéte Strandsjo frain Dagen och Bengt
Plejjel fran tidskriften Teatern.

Yngve Flyckt frin Expressen skulle efter nigra invindningar
mot de symfoniska bristerna sammanfatta att symfonin var ett
mirkligt stycke monumentalmusik. Curt Berg frin Dagens
Nyheter upplevde kusliga och spoklika effekter och Kajsa Root-
zén frin Svenska Dagbladet konstaterade att detta var Perga-
ments magnum opus. Alf Thoor frin Svenska Morgonbladet
skulle bli sa gripen av musikens starkt flammande protest mot
livets destruktiva krafter att han fann det omgjligt att skriva en
konventionell recension. Och Pauline Hall fran norska Dagbla-
det hade aldrig tidigare hort ett verk som sa direkt hade sprungit
ur ett kinsligt sinnes smirtsamma erfarenhet av krigsarens
storsta tragedi.

Deras entusiasm bor ha glatt Moses och sporrat honom att fort-
sitta pa den inslagna vigen. Men viktigare var indd den musik-
vetenskapliga analysen som genomforts i tidskriften Judiska
hem av 6verkantorn vid judiska férsamlingen i Stockholm, Leo
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Rosenbliith. Med exempel frin bibelrecitativens och Torahlis-
ningens fastlagda modi hade denne visat hur de hingde sam-
man med motiv och figurer som tonsittaren intuitivt hade lyss-
nat fram. Senare skulle Moses ga mer systematiskt tillviga nir
han anvinde judiska teman, men tyvirr glomde han att ge en
hjilpande hand ét oss senfédda, som forsoker fordjupa oss i de
tonsatta dikterna av Josephson didr manga av symbolerna fort-
farande ir svirtolkade. Atskilliga av de bibliska hiindelser som
Josephson anspelar pa har inte gétt att fi forklarade.

Om vi till att borja med tinker oss Den judiska singen som en
sangcykel 1 tio satser, framtrider tvd block med vardera fem sat-
ser och ungefir en halvtimmes sammanlagd speltid per block.
Vid nirmare lisning verkar texterna i det forsta blocket knyta an
till de mosaiska bockerna medan texterna i det andra blocket dr
exempel pé judiska moralfrigor. Man kan alltsa siiga att verkets
fokus forflyttar sig frin Gamla testamentet till Talmud.

Den svidande, symfoniskt uppbygga sorgmarschen i forspel:
In Memoriam kinner vi frin sviten men forstirks hir av korens
sju nonverbala klagorop. Texten till den andra satsen den judiska
sangen ir i likhet till de f6ljande tre satserna himtad ur Joseph-
sons diktsamling frin 1916 och skildrar den universella smir-
tan att alltid vara jude oavsett tidsalder. Forntidens rost, samti-
dens rop och framtidens skrik dskadliggérs av tenoren, vars inle-
dande musikaliska formel i varje strof betonar tidlosheten. Den
mahlerska efterklangen i valthornen och de judiska melismerna
skapar musik med starka firger.

Ordet Ariel 6ver tredje satsen ir det bibliska namnet pa det
med sjuttio torn befista Jerusalem, som fir Josephson att tinka
pa ett 6rnbo. Av originaldiktens sju strofer har Moses strukit
den fjirde och flyttat den femte till andra plats samtidigt som
uttrycket »vild forfiran« bytts mot »vild begeistring«. I den
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sjatte strofen, inledd med det stindigt upprepade ordet Ariel,
intrider tenoren och stimningsliget dndras fran dovt och mili-
tant till hogstimt, stilla och ljust. Satsen borjar som en marsch-
visa med tysta, tassande steg i basarna, ungefir som borjan av
Krelantems och Elderling, och stegras till ett krigiskt fugato. Hir
ar tryggheten kliddd i pansar och svirdet judens enda vin. Sista
strofen sjungs av tenoren, som i triumfens solstrimma ser en
dodligt hotande lans. Moria berg med de svarta korparna i sista
raden syftar pd platsen dir Salomo bérjade bygga sitt tempel
men ocksd pd den heliga klippa dir den trofaste Abraham var
beredd att offra sonen Isak pa Herrens befallning.

Texterna till fjirde och femte satserna ir visserligen dtskilda
av sex andra dikter i samlingen 1916 men Pergament soker visa
att de indd hor samman. Soloséngen Virnatt i Ajalon [4] och det
dirpa foljande korstycket Brunnen i Hesbon [5] alluderar pd tva
personer ur forsta Mosebok, insatta i en inte helt kristallklar
kontext. Deras namn 4r Lemek och Silla (Zilla hos Josephson).

Lemek var sonsons sonsons son till brodermordaren Kain;
Ada och Silla var hans bada hustrur. Sillas son blev, symbo-
liskt sett, stamfar till alla framtida vapensmeder. Det ir infor
hustrurna som Lemek i tjugotredje versen i férsta Mosebokens
fjarde kapitel pdminner om Herrens I6fte till Kain att bli sjufalt
himnad om nigon skulle déda honom men att han sjilv sisom
Kains ittling i femte led skulle bli himnad sjuttisju gdnger om
han i sin tur rikade d6da nigon.

Vad som inte utsigs i Josephsons dikt men som torde ha stitt
klart fér Moses liksom for alla judar i forskingringen, var det
straff som Herren i tolfte versen har utmitt for Kain: »Rastlos
och rotlos skall du vara pa jorden«. Detta faststills alltsd langt
innan Ahasverus bestraffas pi motsvarade sitt i samband med
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Mycket annat som Josephson anspelar pd har dock inte varit
mojligt att i forklaring pa. Var det med tanke pd undret nir
Moses med sin stav slog vatten ur klippan som Josephson dik-
tade om brunnen i det ofruktbara Hesbon? Var nigonstans star
skrivet att Lemek har tagit sin spira och borrat en brunn i 6ken-
sanden till priset att denna spira — hogmodets och stolthetens
symbol — har brutits? Och pa vad syftar skalden nir han diktar
om Ajalons dal nordvist om Jerusalem, dir grisen star bleka vid
den ljudlésa floden under den gula minen och vars namn diktens
Zilla ska forbanna. Ar det mdnne samma Ajalon dir den miktige
hovdingen Josua med Herrens hjilp lingt senare skulle fa bade
solen och ménen att stanna i sina banor tills han hunnit férinta
israelernas fiender pa samma sitt som han besegrade sex folk-
slag och trettioen kungar? Och slutligen: varfor sliter Zilla sin
mantel i stycken, griter med tirar som inte slicker »den orena
ilskogens brand« och blir brainnmirkt som fiendebrud? Det ir
mycket som hade man girna velat i forklarat.

Aven femte satsen — Brunnen i Hesbon — har en narrativ ballad-
karaktir och ett tonsprak som vixlar mellan femtakt och fyrtake,
ofta med accentuerade trioler och ostentativt betonade nyckel-
ord. Pergament sndlar inte med firgerna nir han skildrar de
hemliga killflodena och strilen som springer ur marken.

Den hogstimda och pastorala Adagio-satsen — symfonins sjitte
sats — knyter motiviskt an bade till det forsta forspelet och till
tolfte satsen och har i symfonin placerats mitt mellan det forsta
blocket och det andra som forspel till andra delen och markering
av den forut beskrivna tudelningen i min analys. Som en tyst,
ordl6s bon slingrar sig den synagogala melodin med dess beslut-
samma lombardiska accenter frin oboen till solocellon samtidigt
som den breddas och vixer for att sedan smalna av och fortun-
nas.
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De foljande tre satserna (den sjunde, dttonde och nionde) hor
pa ndgot sitt ihop, inte bara for att de har skrivits for tenor utan
ocksd for deras nistan aforistiska bonekaraktir. Den sjunde,
I fiendeligrer — som av slumpen kommit att tillhora orkester-
sviten — dr ytterst stramt hallen. Texten dr himtad ur diktsam-
lingen 1916 och har sitt ursprung i Talmud. Diktaren fruktar
ingenting, varken svird eller eld. Hans enda villkor dr att hans
doda kropp ska kastas bland sliktingar och vinner.

De foljande tvd satserna ir tonsittningar av boner ur dikt-
samlingen 1912. Texten till Md med armods piska dr en variant
av det foregdende temat. Diktaren kinner ingen fruktan, var-
ken for vanmaktens kedja eller skammens jordholje, eftersom
han fitt lippar med vilka kan bedja. Den lyriska musiken ror sig
stilla i femtakt och pi ordet »bedja« brister tenoren ut i en kort
skalfigur.

Den intensiva nionde satsen Bon om ett milt sinne inleds med
kraftiga piskrapp i orkestern. Allt ont som kan vallas av en ovin
skildras firgrikt under forsta hilften av singen. Men vid bonen
om att de onda orden métte forsvinna frin diktarens tunga hors
en flojtmelodi och kinsloliget dndras. Symbolen for friden ér
en stor stjirna som lyser i fjirran. Diktaren hoppas att dess ljus
ska lysa i hans sinne vad som dn hinder. Satsen avslutas i ytterst
svaga nyanser.

Den tionde satsen, Intermezzo drammatico, ir orkestersvitens
andra sats och kallas dir scherzo fast den inte innehaller nigot
skimtsamt. Pergament var nog aldrig sa allvarlig som hir, men
samtidigt sa politiskt kristallklar nidr han sénderdelar den tyska
nationalsingen och sitter sina musikaliska utropstecken av fasa
mellan bitarna. Enligt tonsittaren 4r den »en snabbskiss av den
blodtorstiga Deutschland-iiber-Alles-mentaliteten och den obe-
skrivliga fasa den vickte hos alla judar i virlden«. Emellertid
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liter han inte Tyskland segra musiksymboliskt utan mobiliserar
overminskliga krafter som betvingar den tyska nationalsingen
— eller snarare hans persiflage av den — med en appell som for
tankarna till Beethovens Fidelio ehuru det hir ér judarnas ritu-
ella djurhorn shofar. Dirmed placerar sig satsen i kérsymfonin
som dess tionde sats, ett tal som vi vet dr heligt i judendomen.

Texten till den elfte satsen, Det forhinade ordet, himtades ur
diktsamlingen 1916 och gavs dt sopranen. Férmodligen handlar
inte dikten om ndgot speciellt tabuord utan om han i storsta all-
minhet eller snarare det tanklésa forminskandet av en tusenarig
flyktingberittelse. Om Josephson verkligen har haft ett speciellt
ord i tankarna dr mitt forslag: Sion. I tonsittningen vinnligger
han sig om att vara tydlig och f6ljsam, fran de hatfulla pikarna
i inledningen via ett lingt resonerade cellosolo som 6ppnar for
lyhorda eftertankar. Ligmailt och effektivt skildras de tysta
bonerna och det sammanbitna klagandet innan musiken dér i en
nedatstigande rorelse.

Avdelningen Judiska boner i Josephsons forsta diktsamling
avslutades med Bon for stundande sabbat t6ljd av dikten Vi tacka
dig. Aven kérsymfonin avslutas av dessa béner, som bildar en
sarskild liten kantat for de bada solisterna, damkoren och den
blandade koren och inleds av en miktig korsats som ir ett slags
judiskt Miserere: en bon till Herren att forskona folket frin hans
piska. Musiken lugnar sig emellertid och nir allt har blivit stilla
intrider solocellon med samma melodi som ingér i sjitte satsens
instrumentala Adagio och upprepas av solooboisten och sopra-
nen. Damkoren besjunger helgelsens och vilans dag. Tenoren
fortsitter i vixelsing med den sexstimmiga, kaotiskt klingande
blandade koren som snart ordnar sig i homofona led. Sopranen
och damkoéren forkunnar att vilodagen ir nira och forenar sig
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med tenoren och den blandade kéren. Celestan och harpan upp-
fattas nu klarare idn tidigare varefter satsen skarvlost vergér i ett
slags judiskt Te Deum med en skillnad som inte utesluter hotet
om en sol som slocknar och en stjirna som lyser svagt. Utan
att ndimnda astronomiska fenomen trots allt fortsitter att vara
ledande i judarnas sagor om sina forfider.

Slutligen ndgra rader om orkestersviten och dess mysterium.
Enligt partituret till sviten och Svensk Musiks specifikation har
den inte som viintat tre satser — alltsé exakt sd som den uruppfor-
des i Helsingfors den 15 september 1950 och spelades i Stock-
holm 1955 och 1960, allt under Sixten Ehrlings ledning, samt pa
andra hall. Den har i stillet fyra satser [I, VI, VII, X], av vilka
den korta [ fiendeligret aterfinns i kérsymfonin som sjunde sats.
Att denna sa att siga har kommit bort i hanteringen ir inte att
undra pd, eftersom den endast omfattar 32 takter. Och vem har
rad eller lust att engagera en tenor enkom for att anvindas i nit-
tio sekunder?

Det besynnerliga idr att utskriften av de tre sista takterna av
sjitte satsen, Adagio, spiller 6ver pé sidan 180, dir nista sats tar
vid. Istillet for att skriva ut en ny och utrymmesmissigt bittre
disponerad notsida, har Moses latit hela denna sjunde sats slinka
med trots att den aldrig anvinds. For att undvika missforstind
har tonsittaren enbart kommenterat de tre satserna i sviten av
vilka Adagiot brukar placeras sist. Det betyder att In memoriam
(1] ska f6ljas av det blasfemiska scherzot [X] och att Adagio [VI]
avslutar orkestersviten.

Istillet for att skylla pé olycksfall i arbetet har jag en hypotes.
Nir Moses den 16 november 1944 motte Carl Garaguly kunde
denne naturligtvis inte avsloja hur man hade diskuterat i Kon-
serthuset och att man beslutat att Den judiska singen inte fick
spelas, i varje fall inte s& linge det fanns ett Nazityskland. Infor
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chefdirigentens tystnad tror jag att Moses beslutat att agera
pa egen hand. Dirfor tog han kontakt med stindige gistdiri-
genten Issay Dobrowen i Goteborg och diskuterade saken med
honom. Dir var ju sidsongsprogrammet fastlagt sedan linge och
ett framférande av hela Den judiska singen med solister, kor och
orkester inte att tinka pi. Dessutom var det ocks noga bestimt
exakt vad Dobrowen skulle dirigera pd sina aterstiende elva kon-
serter under varen. Den enda 6ppningen var en sondagsmatiné
i februari med varierat program av flera smirre stycken. Kan-
ske kunde man dir peta in néigra orkestersatser ur korsymfo-
nin. Att spela Pergaments blasfemiska och militanta persiflage
pa Deutschland iiber alles var ju otinkbart. Amnet var till och med
sd tabuladdat att man inte ens vigade knysta om att musiken
fanns i sinnevirlden si dirfor serverades den tolvsatsiga versio-
nen for Goteborgstidningarna. Men de 6vriga tvd orkestersat-
serna kunde man kanske viga framf6ra om de fick en tillrickligt
harml6s inbiddning. Den stindige gistdirigenten undrade om
Moses kunde skicka honom noterna?

Originalet 1ag ju inldst i Stockholms konserthus men trans-
parangerna forvarades av STIM i kansliet vid Tegnérlunden dir
det dessutom fanns apparatur for att framstilla kopior. Under
detta arbete halkade den korta sjunde satsen med liksom pi
kopet.

Pi forfragan om det mojligen finns en sirskild renskrift av
adagiot 1 Goteborgssymfonikernas notbibliotek meddelar den
ansvarige bibliotekarien Kristian Karlstedt att en sidan inte
finns — och vil aldrig funnits heller.

Frin 1947 backar vi till 1946 som var ett mirkesdr ur svensk
musikhistoriskt perspektiv. D4 hade nimligen hundrafemtio ar
forflutit sedan Franz Berwald foddes. Radiotjinst beslot att satsa
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alla sina resurser pa att féra ut den for de flesta okinde tonsitta-
ren i hela virlden genom ett stort antal radiokonserter och utgiv-
ning av alla hans symfonier, nigra tondikter samt valda kam-
marmusikverk i fyra album med 78-varvsskivor.

I kampanjen ingick forsoket att blisa liv i Estrella de Soria,
en opera som Moses Pergament tidigare hade dgnat sina kraf-
ter dt. Under ett par marsveckor 1931 hade den givits tio ginger
pa Stora teatern 1 Goteborg i hans omvittnat pietetsfulla bear-
betning, som medfort vissa omplaceringar och strykningar men
ocksé tidstypiska ingrepp dir Moses antingen skar bort delar
som han uppfattade som 6verlastade eller férde 6ver till orkes-
tern. Forestillningarna dirigerades av Matti Rubinstein, nigot
som formodligen hade betydelse for att Moses involverades.

Infér operans nyuppsittning i Stockholm gick Moses radi-
kalare tillviga genom att foryngra spriket, ligga om intrigen
och till och med forvandla karaktirerna. Efter hans behandling
framstod exempelvis den skumme Sambrano som en verklig rid-
dersman. I andra aktens festscen byttes polonisen ut mot ton-
dikten Elfenspiel och mellan aktens bada scener placerades ytter-
ligare en tondikt — Ernste und heitere Grillen. Som en biprodukt
av Berwaldstudierma gjorde Moses ett nytt konsertslut till ope-
rans uvertyr. Det var pd uppdrag av Konsertféreningens forre
chefdirigent Fritz Busch som han hade rikat triffa efter Estrella-
premiiren pad Kungliga Teatern torsdagen den 19 september
1946. Det handlade inte om nigot stort ingrepp, bara att skapa
en plattform for musiken att landa pa. Vid takt 384 lade han till
17 takter dir han via ett crescendo citerade huvudtemat i Alle-
gro assai-delen kombinerat med en hastigare variant av exposi-
tionens slutgrupp utokad med det berwaldska kvartspranget. I
forordet till fickpartituret berittade Moses:
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Nir jag overrickte de nyskrivna partitursidorna at Busch,
liste han igenom dem och drog sedan fram nigra ark not-
papper ur sin egen ficka. »Jag har under tiden ocksi roat
mig med ett litet forsok. Men nir jag nu sett Ert, gor jag
sd hir.« Varpa han rev sonder sina.

Redan foljande veckas sondag uruppforde Fritz Busch det nya
konsertslutet. Men Estrella de Soria blev alls ingen succé och
efter den fjirde forestillningen den 11 november 1946 lades
uppsittningen ner.

Innan vi limnar Estrella-temat en tinkbar forklaring till Per-
gaments bristande respekt for sivil Berwalds som Jenny Linds
koloraturer i sin biografi om henne. Forst ett citat ur hans kom-
mentar i Operans Berwaldprogram: »Tidstypiska koloraturer
som dventyrat det dramatiska uttryckets effekt pd en modern
lyssnare har antingen rensats bort eller — dir det forefallit dga
instrumentalt uttrycksvirde — inférlivats med orkestersatsen.
Citatet kan jimforas med ett uttalande av 6verkantorn i Stock-
holm sedan 1931, Leo Rosenbliith i tidskriften Judiska hem 1948:
»...skillnaden mellan europeisk och judisk koloratur (ir) just
den, att den senare som typ aldrig antagit instrumental karak-
tir. Den europeiska koloraturen lever ju av att imitera (triblds-)
instrumentens sirliga ornamentik; den judiska diremot ir icke
ett uttryck for musikalisk lekdrift, utan ett — man skulle kanske
kunna siga: fascinerade reellt uttryck for sjilsrorelser, lika full
av inre dkta kinsla som en laingsam melodi.«

Pergaments uppfattning forefaller i denna friga ha samman-
fallit med Rosenbliiths. Ingen av dem verkar ha begripit fines-
sen med belcanto-operans koloraturer utan betraktade Bellinis,
Donizettis och Berwalds operor med samma férdomsfulla blick.
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Lyckligtvis dr det inte minga idag som haller med om att den
europeiska koloraturen bara ir ett uttryck for »lekdrift«, oavsett
om den sjungs eller spelas pa flojt eller ndgot annat instrument.

Ater till efterkrigstiden och de nya verk som Moses Pergament
komponerade under decenniets aterstdende ar. Uppmuntrande
var sikert det stipendium som 1948 tilldelades honom av Musik-
foreningens stiftelse for belsnande av svensk tonkonst. Aven om
han nu var »legitimerad tonsittare« dstadkom han endast drygt
trettio verk under perioden 1945-50, de flesta ganska korta.
Flera av dem var arrangemang av musik eller sainger av barock-
tonsittare som Johann Sebastian Bach, Alessandro Stradella och
Antonio Caldara. En handfull av dem var avsedda for skolbruk,
bland annat en berceuse f6r skolorkester.

Ett par av periodens korverk har biring pa det just avslutade
andra virldskriget, som I Morti for manskor a cappella vilken
skrevs den 5 januari 1948 och uruppférdes av Martin Lidstam
och KFUM-kéren den 25 april. Pergaments pockande, insis-
terade tonsprik kan tinkas ha varit alltfor kinslostarkt for att
framforas pd svenska, inte minst for Erik Lindegrens tortyrpla-
gade rader i De doda ur diktsamlingen Sviter och dess omkvide
—»de doda skall inte tiga men tala«.

I periodens produktion utmirker sig fyra verk som ska beskri-
vas mer i detalj: en violinkonsert, en néstan halvtimme ling kor-
sviti tio delar, en singcykel med fyra korta singer samt tvé ver-
sioner av Ko/ Nidre.

For att borja med Kol Nidre eller Kol Nidrei ir ordet inte
hebreiskt utan arameiskt och betecknar det rituella musikstycke
som reciteras i synagogan infor forsoningsdagen Yo Kippur. Att
det blivit si laddat beror pi att dess liturgiska funktion ir att
rensa det mentala bordet frin alla o6verlagda 16ften till Herren
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under det gdngna dret och pa s sitt nollstilla bonen infor det
kommande. I viss min har Kol Nidre samma sirstillning inom
judendomen som Stabat mater, Dies irae och de andra medeltida
sekvenserna inom katolicismen. 1946 gjorde Pergament en ver-
sion for kantor, blandad kor och orgel (antagligen f6r Leo Rosen-
bliith och krafter frin synagogan). I juli 1949 komponerade han
en ny version for cello och orkester.

Violinkonserten skrevs pé blott tvd och en halv midnad under
skirgirdssemestern sommaren 1948 men det drojde till den 26
april 1950 innan den uruppfordes av Konsertforeningens orkes-
ter, ehuru inte under Carl Garaguly. Som ordinarie chefdirigent
hade han visserligen lyft fram flera andra Pergament-verk som
Nedanforminskliga visor, de bada rapsodierna och Den judiska
sangen. Men vid detta tillfille 6verlimnade han taktpinnen till
Givlesymfonikernas nyligen installerade chefdirigent Stig Wes-
terberg, medan han sjilv tog pé sig den krivande solostimman
med alla dess intrikata fem- och sjutaktsrytmer, dubbelgrepp,
avancerade ackord, ofta spickade av smé och stora sekunder och
rikligt flédande passageverk enligt praxis.

I programhiftet betonade tonsittaren att musiken inte var
atonal, vilket stimmer, men i alla fall i hogsta grad fritonal i en
absolut personlig stil. Andé kiinns det som om Moses inte lyckats
frigora sig helt frin Marteau-debatten utan kiint sig tvungen att
infor sina belackare demonstrera att han verkligen behirskade
sitt instrument. Konsertens svaghet édr 16porna som har starkt
tycke av gammaldags etydovningar. For Garaguly med hans
ungerska bakgrund var de ménga lombardiska rytmerna vilgo-
rande bekanta, nistan Bartokska. Det ir ingen glad musik med
dess kinsla av ett 6verhingande hot. Likvil speglar konserten
Moses Pergaments egen musikaliska identitet.
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Hur annorlunda var inte handgreppet nir han skrev f6r sing-
roster utan att halla fast vid sitt judiska idiom — som i tonsitt-
ningarna av Erik Blombergs tolkningar av kinesiska dikter. Lik-
som i fallet med Josephson-singerna var initiativet inte hans eget
utan Hilding Rosenbergs som hade tonsatt Lyssnande till en natt-
lig flojt fran Shoubsiang-muren. Mellan 1945 och 1951 kompone-
rade Rosenberg tio kinesiska singer medan Pergaments samt-
liga fyra singer for sopran eller tenor med alternativt piano eller
orkester tillkom 1946.

Nir Moses tonsatte Lyssnande till en nattlig flojt lade han till ett
sirligt flojtsolo 1 orkesterversionen. En suck frin en trappa av jade
(tonsatt 1950 av Rosenberg) skrevs for flojt, tva klarinetter och
pianissimovirvel pd becken. I Bitter kirlek fick harpan illustrera
de droppande térarna fran kvinnan i dikten men anvinde en fyl-
ligare orkesterklang med solokadenser i klarinetten och violan i
Grinslos lingtan (dven tonsatt av Rosenberg 1951).

Figlar — till text av Bengt Anderberg och med originella textlosa
partier, antingen con bocca chiusa eller pd vokalen a — bildar i
den svenska korrepertoaren en egen nisch mellan Hugo Alfvén/
Wilhelm Peterson-Berger och Ingvar Lidholm/Sven-Erik Bick.
Anderberg blev herostratiskt beryktad nir hans roman Kain
(1948) hotades av sedlighetsital. De ldsare som stordes av hans
erotiska sprak noterade aldrig att romanen frimst var ett vald-
samt angrepp pa den forstelnade kristendomen och den huvud-
16sa militiren. Romanen handlar om en desertér som begir ett
dubbelmord under sin flykt och hur hans fruktan for himnd
framkallar en véldsspiral. Romanens pacifistiska budskap for-
stirktes av tidsandans dngest att leva i skuggan av atombomben
och vetskapen om dess kapacitet att utplina hela minskligheten.
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Pergament sysselsatte sig med Anderbergs Figlar under hela
1949 — fran den jublande Lingt innan gryningen den 10 mars till
Kvillen gir tritt och blind den 18 december, dir Moses ligger all
kinsla i orden »djupt i virlden det hostas«. Den lingsta delen,
drygt sex minuter langt, dr den sjitte: Djupt i de vita triden, som
handlar om de sorgsna och ororliga regnfiglarna vilka drom-
mer om den eviga solen. I det tionde avsnittet, Nu samlar Gud
i sin band frin den 11 juli 1949, skapade Moses en korklassiker
som inte bara visade sig ha sitt eget liv utan ocksd nigot av en
judisk metafunktion i férbindelse med den foregiende dikten,
som Moses tonsatte den 14 april. Féregiende dag hade han arbe-
tat med ett vildsmotiv eller en bearbetning av ett posttrauma-
tiskt stressymtom i korsvitens femte sats, Den pligade minniskan.
I texten till den nionde satsen ér det forsta gaingen som Ander-
berg atergir till Kain-motivet. Redan nir man laser dikten Kain
flyr genom skogen kinner man blodsmaken i munnen och lever sig
in i hur moérdaren i panik slar sig fram genom den mérknande
skogen medan han bir den déde brodern som med iskall mun
viskar 1 hans heta 6ra: »Mig kommer du aldrig undan, aldrig,
aldrig«. Pergaments hetsiga tonsittning frin den 14 april 1949
ar bara halvannan minut ling men det jagade intrycket hinger
linge kvar. Den av Herrens skyddstecken mirkte Kain var ju en
torelopare till den vandrande juden, skomakaren Ahasverus. Om
man arrangerar Anderbergs dikter i samma ordning som Perga-
ment har gjort, framtrider en specifikt judiskt ldsart dir svitens
avslutning »Nu samlar Gud i sin hand« mynnar i férhoppningen
om ett Jerusalem i himlen.
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ments liv och verk ir det limpligt att reflektera 6ver det
skenbart motsigelsefulla i att som han bide kunde kiinna
sig som svensk och som jude. Aven om han valde att std utanfor

f ;i& HAR LANGT HUNNEN i berittelsen om Moses Perga-

den ortodoxa judendomen var han alltid noga med att fram-
halla att han forst och frimst var jude fast odopt kristen. Min
forklaring att de ambivalenta levnadsvillkoren aldrig framkal-
lade nigon neuros kan vara att han uppvixte upp i en omgiv-
ning priglad av Talmud. Det ambivalenta var for honom inte
blott naturligt utan rentav efterstrivansvirt, nigot som Adin
Steinsaltz har forklarat i sista kapitlet om Talmuds betydelse i
Introduktion till Tulmud (1976):

Allt talmudstudium utgér frin en uppsjo av frigor och av
den som studerar krivs dessutom att han sjilv stiller frigor
och alltid ifrigasitter. And3 ses inte denna hantering som
nagon profan pedagogisk metod i syfte att utveckla eller
utvidga forstindet utan som nigot immanent heligt. [...]
Mot bakgrund av detta ska det stindiga sokandet efter all-
tings motsatser ocksa forstds. Vigran att lita sig n6ja med
enkla forklaringar ger hela tiden upphov till nya forsok att
se saker och ting pa pa olika sitt. De talmudiska fraserna,
vedilmah ippchab? (kanske giller det motsatta?) och ippchah
mistivra! (motsatsen giller!) har relevans betriffande det
mesta i tillvaron.
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Innan vi 6vergar till att sitta in Pergaments musikjournalistisk i
sitt historiska sammanhang bér man hélla det ovan sagda i min-
net for att forstd varfor livsiskddningsfragor alltid l3g si nira
ytan hos honom och varfor han till exempel i sin ungdomliga
uppgorelse med Tolstoy var tvungen att stanna vid dennes non-
konfessionella definition: »Med Gud forstér jag det obegrinsade
ndgot, som jag inom mig férnimmer begransat«. Och varfoér han
med sirskilt intresse liste Bengt Lidforss »Kristendomen forr
och nu« eftersom denna bok hade gjort honom medveten om de
kristna dogmernas pre-mosaiska forhistoria.

Dessa tankar vicktes pd nytt 1949 nir uppsalaprofessorn i
praktisk filosofi, Ingemar Hedenius, gav ut boken 770 och vetande
som bland annat angrep kristendomens anspriak pa sanning.
Med boken som forevindning bestimde sig Pergament for att
viarma upp sin brevkontakt med Hedenius, hos vilken han tyckt
sig finna en likvirdig diskussionspartner.

Sdrskilt djuplodande blev diskussionen nu inte; samtalet
avstannade vid konstaterandet att de bida var 6verens om samma
tolkning av begreppet religiés oskuldsfullhet, nimligen som
»den befriande liknéjdheten hos vissa icke-troende minniskor,
for vilka det religiosa problemet aldrig spelat ndgon roll«. Vilket
underforstitt inte gillde dem sjilva. Detta enligt ett Pergament-
brev den 10 mars 1950.

Tillbaka till musikjournalistiken. Orsaken till att Moses Perga-
ment tvingades Gverge den var inte enbart den daliga arvode-
ringen utan att stockholmspressen behirskades av dogmer som
han av moraliska skil aldrig kunde acceptera och som arbetsplats
dessutom visade sig outhirdlig pd grund av den vixande antise-
mitismen 1938. Men mojligheten till en omstart erbjod sig nir
situationen med ett slag forbittrades.
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En av de skyldiga till det plagsamma mediaklimatet i Stock-
holm hade mist tillbringa fjorton manader i rannsakningshikte
och avtjidna tre och ett halvt drs straffarbete pd Langholmen.
Resultatet blev att vederbérande hyste ett outslickligt hat gent-
emot familjen Bonnier men 4dven mot Handelsbanken och inte
minst den socialdemokratiska arbetarrérelsen. Personen ifriga
var Torsten Kreuger och han var finansman liksom storebror
Ivar. Efter dennes naturliga — eller skickligt instrumenterade —
dod den 12 mars 1932 vicktes allminhetens misstro mot efter-
namnet Overhuvudtaget vilket kulminerade i en serie ritte-
giangar. Efter frigivningen sokte Kreuger forgives fa upprit-
telse men varje resningsansokan avslogs. Han fortsatte dock att
verka inom tidningsbranschen. Aftonbladet hade han behallit
efter kopet 1932 och Stockholms-Tidningen, som han tvingats
silja tva dr senare, kopte han tillbaka i april 1937. Som dgare och
verkstillande direktor fortsatte han att driva bida tidningarna
under nistan tvd decennier tills det var dags att avveckla allt-
sammans och pensionera sig i Schweiz.

Om Torsten Kreugers namn var solkigt maste detsamma
sdgas dven om Aftonbladet. Ett bevis som brukar dras fram dr
den mirkliga ledarkommentaren till Tysklands anfall pd Sovjet
under rubriken »Europas frihetskrig«. Som vanligt var ledaren
osignerad men troligen skriven av Valentin Sj6berg, som under
signaturen Sir W ofta hade framhallit Hitler som Europas enda
garant mot bolsjevikerna. Nyheten sindes ut klockan sex pi
sondagsmorgonen, si vem annars in personen nirmast teleprin-
tern, det vill siiga tidningens redaktionssekreterare, kan ha skri-
vit kommentaren bara nigra timmar senare? Hir ett exempel ur
texten som gick i tryck den 22 juni 1941:



Under Tysklands ledning gar Europa till ett folkkrig
mot det réda vildet. P4 flankerna marschera Finland och
Rumiinien. [...] Om utgingen av detta krig kan ingen
tvekan rdda. Tysklands egen insats och organisation av de
allierade betyder en segerrik och o6vervinnlig makt.

Fran forsta stund betraktade socialdemokraterna nazisterna som
sina fiender, hir i Sverige liksom i andra linder, men deras boj-
kott mot tyska varor och filmer visade sig i lingden verkningslos.
Forgives forsokte man fi med sig den kapitalstarka Landsorga-
nisationen i kampen och inte forrin viren 1942 lyckades social-
demokraterna fi LO att satsa pa en ny kvillstidning som skulle
konkurrera med det Kreuger-idgda nazivinliga Aftonbladet. Den
26 mars drog LO iging Aftontidningen med stort format och
tre upplagor som bara efter nigot ir gick ner till tabloidformat
och bara en upplaga. Tidningen inrittade sin redaktion och
sitt tryckeri i hornhuset Barnhusgatan 20/Vistmannagatan vid
Norra bantorget, titt intill LO-borgen.

Moses Pergament var med frin start. Eftersom han alltid ros-
tat socialdemokratiskt trivdes han i redaktionens intellektuella
klimat och skulle dtnjuta respekt och dela gemensamma vir-
deringar med alla sina kommande kulturchefer: Stig Ahlgren,
Karl Vennberg, Ivar Ivre och slutligen A Gunnar Bergman, som
var tidningens teater- och litteraturkritiker och vars Vivarvisa
Moses tonsatte i november 1950. Ménga intressanta skriben-
ter blev hans kolleger, som Ingrid Arvidsson, John Landquist,
Pekka Langer, Willy Maria Lundberg, Bengt Melin, Gits Ols-
son, Gerd Osten, Magnus von Platen och Axel Osterberg.
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Chefredaktorerna himtades frin arbetarklassens journalistkar.
Den forste var smed och elektriker, Frans Severin, som hade
avancerat via Syndikalisten, Arbetaren och Signalen och varit
statssekreterare vid kommunikationsdepartementet. Hans efter-
tridare, Ragnar Casparsson, hade liknande bakgrund ehuru som
LO:s pressombudsman. Ett ar efter hans tilltridande utnimn-
des han till landsh6vding varvid tidningens redaktionschef Ivar
Sundvik, journalist vid Dala-Demokraten, évertog posten som
chefredaktor.

Hosten 1956 planerade LO att bygga ett sirskilt hus at sina
bigge tidningar, Morgon-Tidningen och Aftontidningen. En
rivningstomt vid Vasagatan bakom Oscarsteatern var redan
utsedd nir nyheten den 8 oktober slog ner som en bomb: Torsten
Kreuger hade salt Stockholms-Tidningen och Aftonbladet till
LO fastin Landsorganisationen var nira lierad med den forhat-
liga arbetarrérelsen. Aven om folkpartiet och bondeférbundet
var spekulanter lyckades Kreuger silja tidningarna till 6verpris
och pa ovanligt fordelaktiga villkor. Affiren hade enligt histo-
rikern Stig Jigerskiold genomforts via den socialdemokratiske
mellanhanden, forre finansborgarridet Zeth Hoglund, men
ocksd LO:s ordférande Axel Strand. Den sistnimnde mottog
ndgra dagar senare ett brev frin en chockad Moses Pergament,
som den 13 oktober 1956 skrev:

Kan det verkligen vara L.O.-ledningens avsikt att lita
en i hela Sverige vilkind fullblodsnazist och sossehatare
sitta i orubbat bo som musikkritiker pa Aftonbladet? [...]
—medan jag siledes frintagits mojligheten att fortsitta
min verksamhet? Den ovan karaktiriserade biar namnet
"Teddy Nyblom. Under Tredje rikets glansperiod vid-
rade han morgonluft, gick omkring med en lista pi alla
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dem som skulle likvideras hirhemma, nir Hitlers jirnhil
vil hade hunnit 6ver Sveriges troskel. »D3 ska sosseblod
rinna och judehuvuden rulla pd Stockholms gator« — s&

lit en av hans vitt och brett citerade utsagor. Vad mannen
gar for som musikkritiker kan alla insiktsfulla ménniskor,
bl.a. medlemmarna i ES.T., tala om f6r hr Strand. For mig
framstar han som en god men ytlig stilist utan yrkeskun-
skaper och, vad virre ir, utan moral. [...] Var det inte just
for att motverka det nazistiska giftet i A.B. som L.O. 1942
startade A.'T.?

Tva morgontidningar och tvé kvillstidningar var mer 4n vad
LO behovde si dirfor tvingades man offra tidningen med den
minsta upplagan. Dirmed forsvann Aftontidningen; Ivar Sund-
vik fattade beslutet om nedliggning den 3 november 1956. Annu
en ging forlorade Moses Pergament sin fasta inkomstkilla, som
hade varit hans ansprikslosa trygghet under drygt fjorton ar,
lika linge som hos Svenska Dagbladet.

Moses var med andra ord arbetslos nir Bengt Holmqvists namn
den 20 december 1956 spreds 6ver musikvirlden. Han var en
mangsidigt intresserad och allvarligt tinkande finlindare, som
efter studenten i Abo tvingats deltaga i det fasansfulla tredje kri-
get i det finska Lappland och siledes hade en annan nyckel till
den moderna poesin dn de svenska kulturjournalisterna. Efter
tvé dr som kollega till Pergament vid Aftontidningen samt fem
ar vid Stockholms-Tidningen hade han 1955 anstillts av Dagens
Nyheter dir han var kultforklarad litteraturkritiker i mer 4n
trettio ar.

Holmgvist inligg gav upphov till &rhundradets i sirklass vik-
tigaste svenska musikdebatt, som senare skulle sammanfattas
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i boken Erkinn musiken! (Stockholm 1957). Rubriken pa hans
artikel var avsiktligt oskuldsfull: »Nagot om musikkritik«. Men
redan det forsta stycket inneholl springstoff till kommentarer
som under ett par médnaders tid skulle villa in nistan dagligen:

Recensionerna av Karl-Birger Blomdahls oratorium Ana-
base har 4n en ging vickt undran 6ver den exempell6sa
ojimnhet som kinnetecknar stockholmsk musikkritik s&
snart det ir friga om samtida verk. A ena sidan grundlig
analys och saklig karaktiristik, i det hir fallet utmynnande
i starkt uppskattande omdémen. A andra sidan ett tjafsigt
kiserande utan nagon som helst intellektuell hillning, en
»kritik« vars okunnighet 6vertriffas endast av dess illvillig-
het. Det som for en grupp ir ett misterverk eller nis-
tan-misterverk ir for en annan grupp bara bluff och bég.
Inte ens inom filmkritiken 4r man van att hitta en si total
oenighet mellan forstaplansrecensenterna.

Holmgvist hade girna 6nskat att hans forna kollega pa Aftontid-
ningen skulle delta i den kommande debatten. Till Pergament
hade han ett gott 6ga och i uppfoljningsartikeln den ¢ janu-
ari 1957 paminde han lisarna om dennes spirituella och foro-
dade kommentar till Yngve Flyckts intellektuella kullerbytta i
Expressen efter dennes forsok att dodforklara atonalismen. Att
Pergaments rost var stum hade ju sin naturliga forklaring men
han blev ocksi forbigdngen i en annan aktuell publikation, ton-
sittarantologin Modern nordisk musik (1957) i urval av den bitri-
dande musikkritikern i SvD, Ingmar Bengtsson. Viren 1950
hade Pergament och han haft djupgiende musikaliska bord-
samtal i radio under rubriken Vad talar tonerna om. I antologins
inledande avsnitt om »Generation I« blir Pergament visserli-
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gen omnimnd men endast i den slentrianmaissiga kopplingen till
Nystroem och Rosenberg. Att han aldrig blev tillfragad om att
medverka var en annan féorédmjukelse.

Debatter brukar ebba ut genom utspidning; detsamma drab-
bade den stora musikdebatten efter att ha skakat om inte bara
Stockholm utan ocksd Géteborg. Men ett par av reaktionerna
fick varaktiga foljder. Den ena var grundandet av tidskriften
Nutida Musik, som Sveriges radio startade pa hosten och som
fortfarande ir livaktig. Den andra var att Stockholms-Tidning-
ens recensent sedan 1919, Kurt Atterberg, kom till insikt om
att det var dags att limna manegen, sirskilt efter att Holmquist
den 23 december 1956 karaktiriserat honom som »gallspringd
foredetting« vilket forde det goda med sig att dérren Gppna-
des for Moses Pergament efter Atterbergs sorti. Fran och med
1957 kunde han forbittra sin tillvaro som forste musikkritiker
vid Stockholms-Tidningen.

Efter att den hade silts till LO lit sig Gustaf Nisstrom — tid-
ningens konstkritiker sedan ett kvartssekel och dess kulturchef
sedan slutet av 4o-talet — 6vertalas att bli chefredaktor. Eller sna-
rare gisslan, ty nu vintade ett par slitsamma ar dir Nisstrom 4
ena sidan var tvungen att lugna de borgerliga ldsarna och forsoka
halla dem kvar samtidigt som han férvintades tillfredsstilla de
radikala som krivde stora forindringar. Foljaktligen betraktade
han sig som den mest utskillda personen i landet. Foga bittre
gick det for efterfoljaren som efter fyra drs stora forluster fattade
beslutet att ligga ner tidningen den 27 februari 1966. Det var
Victor Vinde som dessférinnan hade varit Paris-korrespondent
tor Dagens Nyheter och direfter f6r Sveriges radio.

Det var inte linge som Moses Pergament fick vara herre pa
tippan. Redan 1960 utsigs den 27-arige pianisten Leif Aare till



Moses Pergament den 29 december 1957 infor
anstillningen vid Stockholms-Tidningen.
Foto: Anna Riwkin-Brick.
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hans assistent och avancerade tre dr senare till tidningens forste
musikkritiker samtidigt som Moses petades ett par steg nerat.
Platsen som bitridande kritiker var redan upptagen av en annan
pianist tillika judisk tonsittare, Maurice Karkoff. S nir den
sjuttioettirige Moses slutligen blev uppsagd 1964 kunde han inte
gbra annat dn att frustrerat notera i almanackan den 14 februari
1965 att han hade skrivit »nio strofer rimmad vers om Stock-
holms-Tidningens svinaktiga behandling av mig.«



Stipendiaten

9049 AVLED Moses 86-irige far, Judel Pergament, i Hel-
singfors. Storleken ir inte kind pa hans efterlimnade for-
mogenhet som hans nio barn skulle dela pd. Men uppen-

barligen var arvet inte tillricklig for att Moses kunde viga
siga upp sig pd Aftontidningen och bérja komponera pd hel-
tid. Desto storre betydelse fick hans medlemskap i Féreningen
Svenska Tonsittare och mojligheten att soka statens tonsittar-
stipendium. Oavsett om den offentliga flitpengen var tillricklig
att leva pd eller ej, bor dess krav pi resultat ha nagot virdefullt
att vittna om i en tonsittarbiografi. Men inte mindre viktigt dr
det omvinda, allts3 hur en tonsittare hanterar situationen under
perioder di nidesolen inte lyser i form av stipendier, bestill-
ningar eller andra bidrag till huskassan.

Lit oss dirfor borja med en sammanfattning av Moses Perga-
ments produktion under sista kvartalet av sitt liv frén och med
1950 och nir han atnjot stipendiatens villkorade trygghet.

Under 1950-talet erholl Pergament statens tonsittarstipen-
dium vid tre tillfillen och under 1960-talet vid tva tillfillen fast
under lingre perioder men inget stipendium alls under 1970-
talet.

Forsta gangen hans ansokan gav vinst fick han ett tvéarigt
stipendium, vilken kan forklara tillkomsten av Konsert for piano
och orkester. 1 6vrigt komponerade han endast tre korer och tvd
singer under 1950 respektive sex korer och tre singer under

I9§T.
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Nir han 1952 blev lottlos valde han f6ga forvanande att arbeta
i mindre format vilket resulterade i ett korstycke samt den andra
strakkvartetten och med musiken till filmen Barabbas som enda
bestillning. Och tack vare det ettariga stipendiet 1953 kunde han
sinda in kammaroperan Himlens hemlighet till Fylkingens opera-
pristavling. Efter detta foljde tre magra r som Moses fyllde med
dubbelkonserten for tvé violiner (ett bestillningsverk?) samt tva
sanger varav den ena med orkester. Cellokonserten (1955) var
kanske ocksi ett bestillningsverk liksom en sats for strakkvar-
tett och kortrilogin Triptyk (1956).

Tredje gangen stipendiet utdelades gavs det aterigen pé tva
ir. Forsta dret (1957) komponerade Moses sin andra violinkon-
sert, Canto lirico, samt ett originellt stycke for sexton cellister.
Under det andra dret 1958 borjade han arbeta sig tillbaka in i
den judiska tankevirlden genom att tonsitta fyra judiska singer
for solist och kor samt musiken till talpjasen E/i som skrivits av
familjevinnen Nelly Sachs och som 1959 byggdes ut till radio-
operan E/i.

1960 var huvudsakligen ett ofruktsamt ar di han trots per-
sonliga forluster dndé lyckades fullborda en judisk sing for rost
och orkester, sonaten for soloviolin samt en fanfar innan han
1961 belonades med sitt fjirde stipendium, nu fyradrigt, som
tillit honom att komponera det bestillda radiooratoriet De sju
dodssynderna och forbereda ett dnnu storre projekt: forsta akten
av operan Abram’s Erwachen till text av Nelly Sachs. Vid sidan av
allt detta gjorde han tva stycken, det ena f6r barnkor (1961), det
andra for baryton och kor (1964). Vidare bearbetade han Hozm-
mage @ Bach for viola grande, ett nytt instrument som Moses
dopte om till E-viola.

For denna numera forsvunna kuriositet komponerade han
1965 en aldrig framford Konsert for E-viola och orkester samt en
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sing for sopranen Karin Habashi. Vid arsskiftet 1964/65 bear-
betade han pé nytt sin mer in halvsekelgamla pianotrio. Under
1966 fortsatte han att revidera fem av sina gamla singer, kanske
till f6ljd av att tvingats pensionera sig som journalist. Férutom ett
stycke for kor och ett annat for fl6jt komponerade han under aret
sex nya sdnger, varav fyra med orkester och en med judisk text.

Femte och sista gingen Moses tilldelades tonsittarstipendiet
fick han det pé tvd dr. Under det forsta, 1967, fullbordade han
operans forsta akt och sin tredje strikkvartett samt bearbetade
tvd gamla och komponerade tvé nya singer, ett korstycke, samt
en sdng for cello, rost och piano. Det andra aret, 1968, var till
synes inte lika produktivt: en flojtsonat och en singcykel for
baryton och blaskvintett, bestilld av Samtida Musik. Men for-
modligen arbetade han vidare pa sin opera.

Moses Pergaments totala produktion under atta av sina sista
aktiva ar — frin 1969 till 1976 — omfattar ett fital storre verk
med Abram’s Erwachen, akt 2 (1972) som det fornimsta. Utéver
nitton solosinger med piano, varav fem for sopran och de 6vriga
for baryton, komponerade han dtta stycken for flojter av olika
slag, tre stycken for cello samt fem nya korer och en reviderad
dito. Vidare en singcykel for baryton och orkester (1969), innu
en pianokonsert (1974), korta konsertstycken for violin respek-
tive cello och ensemble (bdda 1970), den fjirde strikkvartetten
(1975) och en biblisk kantat (1973), byggd pa lovsingen frin 1927.

Efter denna sammanfattning atervinder vi till nydret 1950
och den femtiosexarige Moses Pergament, som under detta ar
skulle komponera fem stycken: tvd singer for rost plus piano
samt tre singer for kor, av vilka tvd kan ha varit bestillningar.
Johannes Edfelts text till Hymmner i skymningen for manskor (den
3 januari 1950) kastar sig mellan total fortvivlan och strimmor
av hopp. Pergament liter mansrosterna bira fram allt det morka
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omvixlande med textlosa partier, sjungna pa vokalen a — »med
lipparna nistan slutna och tinderna hopbitna« — medan bary-
tonsolisten sjunger om allt det ljusa. Samma vir tillkom Bon
eller »Psaume« till August Strindbergs text vilken dr Kyriet vid
slutet av scenen pé advokatbyrin och 6verledningen till Fingals-
grottan i Etr dromspel. Pergaments tolkning for blandad a cap-
pella-kor i vixelsing med en barn- eller gosskor dr en liten pirla,
vil viird att putsas upp.

Fran dr 1951 dr underlaget alltfor ofullstindigt for att man
ska kunna dra nédgra allminna slutsatser. Till flera verk anges
bara utgivningsir men inte tillkomstar, till exempel styckena for
blandad kor a cappella — En folkvisa och En solvisa till texter av
Karl-Erik Forsslund — och Vir, huvlig var till Thomas Nashes
text. Asa-Hannas visa (text: E. Hagstrom) dr emellertid bevisli-
gen frin 1951 liksom sdngen Linfidele for rost och piano (text:
Maurice Maeterlinck) som ir daterad den 13 februari detta ar.

1952 dr ett artal till vilket man kan knyta an kompositioner
av skilda slag: en pianokonsert, en strikkvartett, musiken till en
film samt ett stycke for blandad kor. Dirfor dr det lampligt att
stanna till och fundera 6ver Moses Pergaments férhillande till
sitt material. Vi vet att han var stolt 6ver sin féorméga att instru-
mentera men man undrar ibland om stoltheten var berittigad.
A andra sidan ir det lige att lyfta fram en annan forméga dir
han var djupt personlig och absolut suverin, nimligen att skapa
melodier.

Mojligen dr det ett svepande pdstdende att Pergament var
timligen ensam om att kunna skapa assymetriska och originella
teman. En forklaring kan vara hans uppvixt i en judisk-ortodox
miljé som var genomsyrad av dess speciella kantorala figursing.
Men en annan forklaring kan vara hans djupa fortrogenhet med
strikinstrumentens forméga att sjunga och dstadkomma arpeg-
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gion. Denna pdminns man om nir man studerar kvartetten som
han komponerade férsommaren 1952, Strakkvartett nr 2.

Forsta satsen Allegro moderato har en flygande start, struktu-
rella lystringssignaler, musikantiska sextondelsrorelser, skickligt
fordelade solopassager och ett fast grepp om storformen vilket
adlar satsen till ett unikum i den svenska kvartettlitteraturen.
Hir hivdar sig Moses Pergament vid sidan av Hilding Rosen-
berg och Dag Wirén. Samma giller den dirpd foljande sat-
sen, dir den ofta solistiskt exponerade cellon talar till de 6vriga
instrumenten som en vis gammal man. I Adagiot méter vi nagra
av de frimsta sidorna av Pergaments melodiska forméga.

Hur girna hade man inte velat sitta 6verbetyg ocksi pi den
tredje och sista satsen. Men trots det nistan rondoartat dterkom-
mande och att det retfullt spatserande huvudtemat ér ganska
gamingaktigt gir musiken liksom pé tomging; det enda 6ver-
raskande ir att den lagger sig helt till ro vid takt 175.

I oktober 1933 grundades kammarmusikforeningen Fylkingen
av en grupp unga tonsittare och dito kammarmusiker i syfte
att ge konserter i Konserthusets lilla sal. P4 femte dret fram-
forde Ivan Ericson och pianisten Tore Wiberg Pergaments vio-
linsonat varefter hans namn forsvann frin programmen. Nir
féreningen bytte ordférande 1950 utsigs Karl-Birger Blomdahl,
som under de kommande sidsongerna skulle leda och i viss man
radikalisera verksamheten. Troligen var det hans fortjanst att
tre tonsittare fick i uppdrag att skriva var sitt verk till konserten
lordagen den 28 mars 1953. En av dessa var Pergament, de 6vriga
var Allan Pettersson och Hans Holewa. Och Jelving-kvartetten
(Ake Jelving, Tage Lundgren, Olle Hylbom och Gésta Lund-
quist) utsdgs att fora Pergaments andra strikkvartett till dopet.
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Blomdahl fick senare orittvist bira hundhuvudet for den
alltmer eskalerande radikaliseringen av Fylkingen, vilket 1960
mynnade i att nigra tonsittare, samtliga fore detta elever till
Lars-Erik Larsson vid Musikhégskolan i Stockholm, brét sig ur
och grundade den alternativa kammarmusikforeningen Sam-
tida Musik. Emellertid var det fortfarande under Blomdahls
egid som Pergament uppmirksammades vid tvi tillfillen, den 1
och 3 december 1953, i samband med tva forestillningar av hans
nyskrivna kammaropera till text av Par Lagerkvist.

Nir Lagerkvist fick Nobelpriset i litteratur 1951 forsikrade
sig filmbolaget Sandrews om filmrittigheterna till foérfattarens
senaste roman, prosalegenden Barabbas. 1 hopp om att upprepa
framgingarna med Froken Fulie, som kort dessforinnan hade
belonats med att fi dela Cannesfestivalens stora pris, kontrak-
terades regissoren Alf Sjoberg att skriva manus och regissera.

Formodligen var det Sjoberg som bad Moses Pergament att
gora musiken eftersom de samarbetat tidigare. Tagningarna
inleddes under viren 1952 i Israel och Rom och fortsatte i Sve-
rige under sommaren med kompletteringar fram till december.
Vid inspelningen medverkade Radiotjinsts underhillningsor-
kester under ledning av Gunnar Staern.

I sin smakfulla musik som definitivt héjer filmens konstnir-
liga virde har Pergaments latit stora korsatser, mer gregorian-
ska dn judiska, sivil inleda som avsluta filmen. For 6vrigt halls
musiken mycket diskret i bakgrunden med enstaka avbrott for
kraftfulla utropstecken eller pedagogiska markeringar av reli-
giosa nyckelbegrepp.

Med Lagerkvists och Sjobergs hjilp tecknar huvudrollinne-
havaren Ulf Palme portrittet av révaren Barabbas som en man
utan moralisk kompass men vars upplevelser fran korsfistelsen
pa Golgata och den dirpi foljande apokalyptiska férmorkelsen
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uppfyller samtliga kriterier pd P T'SD-diagnos eller posttrauma-
tiskt stressyndrom. Filmen handlar om Barabbas personliga via
dolorosa som slutar med att han korsfists i Rom tillsammans
med aposteln Petrus ehuru utan att ha férmitt sig bekinna sin
tro.

Virldspremiiren i Cannes den 24 april 1953 har gétt till his-
torien som Sandrew-koncernens storsta fiasko. Redan det nega-
tiva mottagandet av Lagerkvists egen pjisversion for Dramaten
i januari hade vickt onda aningar. En klen trost var att Sjobergs
Barabbas-film under ménga dr kom att hora till den handfull
svenska filmer som var tillitna att visas pd laingfredagarna under
det postteokratiska 1950-talet.

Vid sidan av Den segrande tanken f6r blandad kor a capella till
text av nykterhetsforkunnaren Mauritz Sterner fullbordade Per-
gament 1952 dven Konsert for piano och orkester. Den var bestilld
av den ungerska pianisten Andor Foldes men spelades aldrig av
honom. Vid hans forsta besok 1937 hade han skaffat sig ménga
svenska vinner och vid den andra, men ofrivilliga vistelsen krigs-
hosten 1939 hade han till och med lirt sig litet svenska medan
han vintade pd visum till New York via Oslo. Efter kriget hade
han framtritt i svensk radio och tva r senare, vid mitten av mars
1950, varit solist i Bartoks tredje pianokonsert under ledning av
en annan exil-ungrare, chefdirigenten Carl Garaguly. Efter ett
gistspel i Goteborg hade han dtervint till Stockholm f6r att hora
Garaguly framfora Pergaments violinkonsert. Vid genrepet ons-
dagen den 26 april approcherade han tonsittaren och bestillde
en pianokonsert i samma stil.

Till en borjan avbojde Moses men en juninatt 1951 pd som-
martorpet i Sérmland hade ett motiv borjat stora hans sinnesro
och han bérjade arbeta pa konserten. Den 20 november 1952
uruppfordes den i Géteborg under ledning av amerikanen Dean
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Dixon. Solisten var estniskan Kibi Laretei, som ocksi fick den
sig tillignad och var gift med dirigenten Gunnar Staern som
gjorde klaverutdraget. Nir den nistan halvtimmeslinga pia-
nokonserten tre minader senare repriserades i Stockholm (den
25 februari 1953) var det ocksd under Staerns ledning och med
hustrun Kibi vid flygeln.

Forsta satsen kan beskrivas som ett collage av minnesbilder
fran Bartoks tre pianokonserter. De ir forstds inte kopierade not
for not men snarlikheten ir alltfor frapperande for att ignoreras.
Det gir inte att sl bort pdminnelserna om den tredje piano-
konsertens inledning, prestodelen i andra konsertens mellansats
eller finalen till den forsta konserten. Andra satsen ir ett osti-
nato med ndgot av av hogstimdheten i de lyriska avsnitten i Den
judiska singen. Men ostinatoprincipen horde ocksa till Bart6k-
stilen ehuru ostinatot presenteras mer som en skugga i kontra-
basarna dn som en tydlig kontur. Finaltemat tycks ha sliktskap
med Bartoks Mikrokosmos fast det dr en gammal judisk folkdans
som brukar dansas i samband med glidjefesten Simchat Torah.
Svallvig efter svallvag viller fram genom orkestern men foga av
energin leder vidare. Inte heller det vackra bitemat tas om hand
pa bista siitt.

Det dr en mirklig konsert, ty dven om dess pockande ryt-
mer har stort underhéllningsvirde saknar musiken fokus eller
brinnpunkt. Instrumentationen 6vertygar ej eftersom de flesta
av utsirningarna och figurerna som smyckar stimmorna ir svira
att uppfatta till och med med partituret uppslaget. Den grund-
liggande svagheten idr bekymret att hantera energin — bédde att
framkalla den eller géra nidgot anvindbart av den.

Under slutet av Blomdahls tredje verksamhetsir och borjan av
sitt fjirde som ordférande fyllde kammarmusikféreningen Fyl-
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kingen tjugo dr. Infor firandet hade dret innan (1952) samtliga
tonsittare i Norden inbjdits att skriva en kammaropera for fyra
singstimmor och liten orkester. Elva bidrag limnades in, fem
fran Sverige, fem frain Danmark och ett fran Finland. Ett av dem
var Himlens hemlighet av Moses Pergament. Under arbetet med
Barabbas hade han fitt blodad tand péd Pir Lagerkvists drama-
tik och tonsatt pjistexten praktiskt taget oforindrad. Visserligen
hade han ruckat litet pd tivlingsbestimmelserna, okat antalet
sangroller till fem och lagt till tre skidespelare plus tvd stumma
roller. Andi vann han tivlingen och blev garanterad tva fram-
foranden i Konserthusets lilla sal (nuvarande Griinewaldsalen) i
samarbete med Kungliga Teatern (nuvarande Kungliga Operan).

Den utvalda Lagerkvistpjdsen publicerades redan 1919 i dikt-
volymen Kaos och sattes upp pa Intima teatern i Stockholm tva
ar senare. I boken Regi i mite med drama och sambiille: Per Lind-
berg tolkar Pir Lagerkvist (1978) avslojar Ulla-Britta Lagerroth
detaljerna kring uppsittningen 1921. Nycklarna till hur pjisen
bor tolkas fann hon bland annat i andra samtida texter av Lager-
kvist. Han hade viren 1916 studerat for Karl Manzius i Képen-
hamn och latit sig inspireras av den medeltida teatern med dess
mangfald av allegoriska figurer. Scenbildens jordklotshalva var
enligt Lagerroth en tillimpning av Gordon Craigs teorier om
scenbilden som skulptur. Den totala morkliggningen av vissa
delar av scenen hade Lagerkvist lanat frin Max Reinhardts ljus-
regi men ursprunget ir framfor allt den medeltida kyrkoteaterns
simultanscen och dess framstillning av himlen, jorden och hel-
vetet. Men han férenklade symbolerna for livet och déden och
gjorde dem mer teatermaissiga.

I Pergaments kammaropera gestaltas de metafysiska kraf-
terna av stumma rollinnehavare. Livet dr en gubbe som sigar
ved, vilket utsdger att han (eller Gud) inte avsett nagot sirskilt
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med livet. Déden dr en grym atlet som mekaniskt och menings-
16st knipsar huvuden av sma dockor. Pjisens enda levande per-
son — det vill siga den ende som har mojlighet att vilja fritt — dr
Ynglingen. Alla de 6vriga rollfigurerna ir antingen krigsinva-
lider eller stympade varelser som forgives soker sin identitet.
Hir finns en grubblare med kalott, representanten for det and-
liga stindet. Helvetessymbolen ir en blind gubbe som soker led-
stingen till sitt hem. Hir finns dcklet med gumman som petar
sina tinaglar. Hir finns tvd invalider, dels en man med krycka,
dels en annan man med en jirnkrok istillet for hand, bada lika
brutaliserade. Den halvt vansinniga Flickan letar efter en for-
lorad string som kunde ha férvandlat helvetet till ett paradis.
Men hon viljer kravlgsheten hos Dvirgen, som trippar omkring
med likgiltiga fraser pd lipparna. Med hjilp av det ursprungliga
spraket, som enligt existentialisterna doljer mer 4n det medde-
lar, gor jaget uppror mot ett sjukt samhille. Jaget representeras
av den nyssnimnde Ynglingen, vars liv ir kort: han fods, ilskar
och dor, allt inom nigra minuter. Efter att ha visat Flickan sin
kirlek viljer han doden som visar sig som en avgrund utan bot-
ten. Enligt Séren Kirkegaard, vars skrifter Lagerkvists stude-
rade under sin Képenhamnsvistelse, dr doden ett ingenting (lik-
som ocksa for den dteruppstindne Lazarus som Barabbas moter
i filmen) medan infernot finns 6verallt.

Forstapristagarens verk i det tjugodriga Fylkingens operativling
dirigerades av Sixten Ehrling. Carl Johnsson Cloffe svarade for
scenbild och regi. Arne Hendriksen spelade Ynglingens roll, Eli-
sabeth Soderstrom den unga Flickan, Anders Nislund var Man-
nen pé kryckor. Négra av landets frimsta krafter pa operaomra-
det stillde alltsd upp for Pergament, men det problematiska med
Himlens hemlighet var att den i grund och botten bara hade en



Detalj frin uruppforandet av kammaroperan Himlens
hemlighet i Konserthusets lilla sal 1953. Carl Johns-
son Cloffe hade gjort bide scenografin och regisserat,
Nirmast Arne Hendriksen som Ynglingen och Elisa-
beth S6derstrom som Den unga flickan och bakom
dem Anders Nislund som Mannen pé kryckor.
Privat.
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enda verklig operaroll. Alla 6vriga sjungande och talande roll-
figurer dr automater som mekaniskt illustrerar sina fastlagda
funktioner sdsom instrument i ett visuellt och klingande uni-
versum. Den enda rollen med dramaturgisk potential dr Yng-
lingen, vars ensamma sang forvandlar den krigstraumatiserade
Pir Lagerkvists protest mot det nyss utkdmpade forsta vérldskri-
gets meningsloshet till en monolog. Men hans 6de ér dnda lika
forutsigbart som allt annat i pjisen. Det ligger nira till hands
att jimfora Himlens hemlighet med ett medeltida urverk och dess
emblembirande dockor.

En av anledningarna till det jumma mottagandet avkammar-
operan var att kritikerna irriterade sig pa Pergaments stoddiga
foresats att tro sig kunna fornya operan som konstart. Ménga
tyckte att var 6verord att hivda att operatexten inte bara skulle
vara ett litterdrt konstverk utan ocksi lokaliserad »1i en poetisk-
dramatisk sfir dir varje fas av skeendet édr av potentiell musika-
lisk natur och dir de ord som inte direkt ropar efter musik istil-
let fir framtrida i stiliserat tal, som bérs upp av en tunn tonviv.
Metoden att lita dialogen vixla mellan sing och tal var ju inget
nytt.

Visserligen medgav Pergament att framforandet ej stimt med
hans intentioner men alla holl med om att hans kammaropera
dnda var en antiopera lingt frin den konventionella operans
melodiska s6tma och gammalmodiga formsprak. Man noterade
ocksd att koren hade intagit en anonym plats bland instrumenten
som en ordlos fond. For Pergament var handgreppet grundat pa
en idé som vi kinner frin flera av hans 4o-talsverk.

Under repetitionerna pi kammaroperan passade konsertmais-
taren Otto Kyndel pi att friga Pergament om han ville skriva en
konsert f6r honom. Moses stillde sig till en borjan tveksam; han
hade ju helt nyligen redan skrivit en violinkonsert. Men snart
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kom han att tinka pa att Kyndel ofta brukade spela duetter med
sin pultkamrat i Radioorkestern: den unga estlindska violinis-
ten Celia Aumere, som tillika var andre violinist i den nyligen
ombildade Kyndelkvartetten.

Dirfor beslot Moses att Celia och Otto skulle fi vad de
bestillde: Konsert for 2 violiner och kammarorkester, en dubbelkon-
sert 1 tre korta satser och byggd pa imitationsprincipen. Trots
den uppsluppet diverterande grundkaraktiren framkallar pukan
gastkramande effekter. Den capriciosa forsta satsen i klassisk
sonatform ir en stringt genomford kanon och den expressiva
lingsamma mellansatsen bygger pé ett kromatiskt ned- och upp-
dtgdende tva takter lingt basmotiv kring vilket solisterna virar
vackra blomster. Den energiska finalen dr ett rondo med atskillig
imitatorisk polyfoni.

Uruppforandet av dubbelkonserten dgde rum sondagen den
30 januari 1955 pa teatern i Givle, dir Gunnar Staern var chef-
dirigent for stadens symfoniorkester, hir reducerad till en kam-
marorkester utokad med piano. Tio dagar senare upprepades
konserten i radio vid en liten kvillskonsert frain Musikaliska
Akademiens horsal.

Konserten har ett entusiasmerande flyt, ir frisk och musi-
kantisk och instrumentationen oproblematiskt transparent jim-
fort med dldre orkesterverk av Pergament. Men grundproblemet
sedan barocken har han inte lyckats 16sa, ndmligen hur man for-
hindrar att de bida violinerna akustiskt smilter samman till ett
enda strikinstrument.

Ytterligare tvd verk kan knytas till tillkomstédret 1954, som kom-
ponerades for 6verkantorn vid Mosaiska férsamlingen i Stock-
holm, den oférliknelige barytonsingaren Leo Rosenbliith. Det
ena var en tonsittning av Ges ur Johannes Edfelts kommande



diktsamling Under Saturnus ingdende i festskriften till Edfelts
femtiodrsdag den 21 december. Pergaments bidrag var en stim-
ningsbild frin den anatoliska regionen Pontos vid Svarta havet,
dir doften av mimosa 6ver de urgamla hirvigarna lockar fram
figurer i orientaliska firger i savil pianot som singstimman.
Hos diktaren frammanar doften minnet av perserkungen Kyros
II, som ér 539 f Kr. befriade judarna frin deras babyloniska fing-
enskap alternativt avslutade deras sjuttiodriga exil. Men ocksai
skricken som vicktes av jaktens och kyskhetens blodtorstiga
gudinna Artemis. Det dr en originell expressionistisk sing med
impressionistiska tonmélningar. Sdngen uruppfordes av Rosen-
bliith i radio den 21 april 1958. Det andra verket var den for-
sta, In cheder, av de "Tre nya judiska folkvisor i arrangemang och
instrumentation for baryton och strakorkester som uruppfordes
av Hamburgradion den 22 februari 1960 med Leo Rosenbliith i
dubbla funktionen av solist och dirigent.

Pergaments enda komposition frin 1955 dr Concerto per vio-
loncello ed orchestra, som enligt en anteckning pd solostim-
man péaborjades 1954 efter att tonsittaren det dret triffade den
berémde spanske cellisten Gaspar Cassado, sedan atta ar profes-
sor vid Accademia Chigiana i det toscanska Siena. Motet skedde
vid en musikkongress i Rom och bestillningen foddes ur her-
rarnas diskussion om cellons musikaliska och tekniska mojlig-
heter. Svirigheten var, enligt Pergament, att avviga orkestern
mot cellons hela omféing, sirskilt dess »sonora djupregister si
att hela instrumentet fir andas«. Men det problemet har han
den hir gangen 16st, kan man konstatera for det var en i stora
delar mycket kantabel konsert som Cassado uruppforde i Stock-
holms Konserthus den 21 mars 1956. Hovkapellmistaren Her-
bert Sandberg dirigerade Konsertféreningens orkester.
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Forsta satsen dr anlagd som en bred sonatform med huvud-
tema och ett singtema som vixer ut till ett stort och starkt mys-
teriost mittfilt omgivet av envist pockande episoder dir solisten
ibland far bita ifrin sig ordentligt. Det hinder s& pass mycket i
den hir satsen att den rentav kunde framforas separat som en tio
minuters concertino.

Aven den andra satsens improviserade meditation kring en
melodi som slutligen mynnar i sjilva singtemat skulle ocksa
kunna framforas separat, vilket faktiskt har hint en ging fast
motvilligt. Efter sina bigge spelningar i Stockholm tog Cas-
sado konserten med sig till Bergen i Norge och direfter kom
turen till Givle, dir Pergament ju hade en trogen supporter i
symfoniorkesterns chefdirigent Gunnar Staern. Teatern var for
tillfillet upptagen s dérfér anholl man om att fi anvinda en
kyrka som konsertlokal. Men dess kyrkoherde anség att ytter-
satserna var opassande for kyrkorummets helgd och godkinde
endast den andaktsfulla och synagogalt smyckade adagiosatsen
med dess sliktskap med de lyriska avsnitten i Den judiska singen.
Med detta kraftigt stympade framfoérande skulle glomskan ha
lagt sig 6ver cellokonserten om inte Herbert Sandbergs svirson,
cellisten Lars Frykholm, hade vickt den till liv vid en konsert i
Uppsala den 18 september 2008.

Till sist ndgra rader om den galghumoristiska finalen som
ar ett rondo pd tre spretiga teman. Satsens avsaknad av tydligt
fokus ir konsertens enda problem, sirskilt som musiken ideligen
liksom tappar sugen och med tunga suckar intar vilolige tills
orkestern rycker tag i solisten som gor en ny kraftanstringning
for att nd nista hojdpunkt. Den lilla trumman anvinds nistan
som vickarklocka.
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Under 1956 komponerade Moses Pergament bara ett par mindre
saker: en sats for strakkvartett till firandet av Konstnirsklubbens
hundraérsjubileum samt en svit av tre korta korstycken. Kvar-
tettsatsen kallades A/legro festivo och ingick in en kollektivkom-
position som Pergament skapade tillsammans med fyra andra
tonsittare. Satsen skulle hosten 1967 utokas med ytterligare tva
satser och bilda Pergaments tredje strikkvartett. Efter den inle-
dande intensiva och effektiva krafturladdningen féljer en fuge-
rad lingsam sats omramande ett rasande Allegro molto varefter
den lingsamma fugan dterkommer i omvind form. Ett kort och
rytmiskt padrivande prestissimo avslutar den vilskrivna satsen
som dterigen befister intrycket att strakkvartetten var den genre
som visade fram Pergaments bista sidor.

De tre singerna for manskor a cappella skrevs for Orphei
Dringar och sammanférdes till en svit med titeln Triptyk. Den
tillkom under slutet av november 1956 och bygger pa dikter ur
Harry Martinsons Cikada. 1 samtliga singer dominerar instru-
mentala con bocca chiusa-effekter, 6msom parodiska i Armstarkt
kapell, 6msom poetiska i de bada sista: den berémda Funinatten
och Sensommarkvill.

Andor Neufeld (1910-1967) var en ypperlig ungersk violinist,
som hade bosatt sig i Sverige redan ett par dr innan kriget brot
ut. Med undantag for speliret 1954—55, dd han ingick i Radio-
orkestern, levde han anonymt och utan att efterfragas trots sin
fina utbildning f6r Hubay och Hubermann. Pergaments korta
ensatsiga Canto lirico f6r soloviolin, valthorn, harpa, cymbaler,
pedalpuka och strikar var tillignad honom (kanske dven bestilld
av honom) men uruppfordes inte forrin den 23 januari 1960.
Edvard Tubin svarade for klaverutdraget.
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Det tredelade stycket borjar med ett pukglissando och orkes-
tern vixer sakta kring solisten vars inledande smirtfyllda tema
gor stora men lugna spring innan de blir djirvare och rorli-
gare. Valthornen understryker ibland singlinjen medan harpan
punktmarkerar. Melos dr annorlunda in i exempelvis Dibbuk,
som dnda kinns som ett syskonverk. Efter det mellanliggande
allegrot dterkommer huvudtemat i codan.

Vad Moses Pergament inte lyckades uttrycka i cellokonserten
lyckades han i det foljande verket, Pezzo intimo for sexton violon-
celler frin den 25 mars 1957. Det dr minst sagt originellt. Upp-
ligget och omfinget paiminner om Canto lirico, alltsd en fuge-
rad lingsam del kring en snabbare mittdel, dir cellisterna age-
rar som en kraftfull strakorkester ur vilken enstaka medlemmar
profilerar sig i korta solokadenser.

Bade detta verk och den f6ljande cykeln med tre judiska visor,
som Pergament harmoniserade och instrumenterade viren 1958,
har férmodligen skapats for speciella andamal. Hur ska annars
besittningen med tre triblisare, tre strikmusiker, celesta,
piano och blandad kor i vixelsing med barytonsolisten uppfat-
tas? Rosenblith tog emellertid med sig singcykeln till Ham-
burgradion i februari 1962 tillsammans med den nirbesliktade
ehuru mer recitativartade samlingen Tre nya judiska folkvisor
fran januari 1960, for tenor med lig tessitura och nigot utokad
ensemble.

Under 1950-talet senare del skulle samarbetet med Nelly
Sachs (1891-1970) uppta all 6vrig tid, och hur det utvecklades
handlar f6ljande kapitel om.






Problemoperorna

’ I \ORSDAGEN DEN 16 MAJ 1940 landade ett amerikanskt
passagerarplan pd Bromma med den 38-driga Nelly
(ursprungligen Leoni) Sachs och hennes mor. Efter

fyra timmars flygning frin Tempelhof kunde de bida judinnorna
kidnna sig relativt sikra. Men det var verkligen i sista minuten
som de limnade Berlin; den skrivna ordern att instilla sig for
avhimtning till ett nazistiskt arbetsliger hade Nelly kort dess-
férinnan modigt rivit sonder eftersom deras svenska visum
redan g pd ambassaden. En foretagsam vininna hade nimli-
gen antichambrerat bide hos Selma Lagerlof och prins Eugen
och genom dem utverkat de nédvindiga konsulira och ekono-
miska garantierna.

Efter flykten tog hon kontakt med féretridare for den
svenska litteraturen och borjade nistan genast att Gver-
sitta dem till tyska. Trots isoleringen skapade hon si sma-
ningom ett vidstrickt »ordens ddernit« med koordinater
nir och fjirran, bland levande och déda, exilforfattare och
foretridare for den yngre generationen.

Citatet ar himtat ur den i sdrklass mest genomtinkta och bist
dokumenterade biografin om den blivande nobelpristagaren:
Flykt och forvandling, Nelly Sachs, forfattare, Berlin/Stockholm,
en bildbiografi frin 2010 forfattad av den svenske litteraturdo-
centen och estetikprofessorn Aris Fioretos. Eftersom manga
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begrepp och episoder inte kan beskrivas klarare tilliter jag mig
att citera honom ofta.

Bara ett par veckor fore Nellys ankomst till Sverige hade for-
fattarinnan Karin Boye valt att avsluta sitt liv — en person som
Nelly skulle betrakta nistan som sin syster. Dessutom horde
Boye — liksom Edith Sodergran, Anders Osterling, Hjalmar
Gullberg och Johannes Edfelt (som for 6vrigt besokte henne
redan andra hosten) — till de formbundna poeter som for henne
fortfarande var littast att oversitta. Sa nir hon den § augusti
1943 liste en artikel av Moses Pergament i Aftontidningen i vil-
ken han kritiserade en tysk Gversittning av Karin Boye, fann
hon en anledning att ta kontakt. Tvé och ett halvt ir senare blev
hon hembjuden till Brotvigen i Alsten och kunde di uppleva
paret Pergament som en enhet. For Nelly blev deras hem och
familj symbolen for en ny trygghet som gav innehill it hen-
nes isolering. Hos Ilse Pergament, som ju ocksé var fran Berlin,
fann hon en nira och kir vininna och i Moses trodde hon sig ha
funnit den idealiske samarbetspartnern, en tonsittare som var i
stind att utforma musiken kring tvd av hennes poetiska dramer,
mysteriespelet E/i frin 1943 om det israeliska folkets lidanden
och spelet om den unge Abraham fér ord, mim och musik som
hon piborjade 1944.

For den som tvingats limna sitt fosterland for att 6verleva i
en frimmande omgivning 4r det naturligt att soka sina rotter.
Nelly Sachs var ju uppfostrad i ett assimilerat hem lingt ifrin
judisk dogmatik men som hyresgist i den judiska férsamlingens
hus i Stockholm bérjade hon fordjupa sig i judendomens mys-
tiska forestillningsvirld. Bland annat besokte hon religionsfi-
losofen Hugo Bergmanns foreldsningar och studerade Martin
Bubers samling av chassidiska berittelser och legender. Chas-
sidismen uppfattas ju som judendomens fromma vickelserérelse
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vars avstandstagande frin det trigna studiet av skrifterna och
sokande av en foérbindelse med Gud inte sker bara genom bon
utan dven genom sing och — for Nelly Sachs sirskilt viktigt —
dans, ett »element« som hon virderade hogre dn ordet. Som
barn hade hon ofta utfort improviserade solodanser till faderns
spel pi pianot.

I sitt forsta brev till Moses Pergament berittade Sachs om sitt
arbete med E/i och skickade elegin Chassidisk dans som arbets-
prov. Det var en dikt som byggde pd en upplevelse hon hade haft
nir hon tittade ut mot grannhuset och bakom gardinerna tyckte
sig ana hur en judisk familj férrittade sin gudstjinst genom att
dansa. Aris Fioretos sitter in Nelly Sachs i en helhetsbild:

Som minniska framstod hon som ett kirl {or storre kraf-
ter, en biblisk varelse som ett folks 6de talade genom och
bakom vilken makter av kanske inte helt kottsligt slag
avtecknade sig. Som brevet till Pergament visar var Sachs
knappast fri frin tolkningar av denna art. Skuggornas
flackande bakom fonstret pd andra sidan garden pekade
pa ett visen bortom tingen, vilket gav skeenden i nuet

en dubbel karaktir: 4 ena sidan rérde det sig om minsk-
liga handlingar, 4 den andra om sammanhang av kosmiska
matt. Vardagen gick legendens drenden.

Ett par veckor innan hon skulle bestka familjen Pergament hade
hon skickat den slutliga versionen av E/ med hemliga hopp om
samarbete. Manuskriptet fullbordade hon senare i november
1945 efter nistan tre drs arbete.

Ehrhard Bahr gor i sin bok om Nelly Sachs frin 1980 en peda-

gogisk nirldsning av E/i genom att lisa texten med chassidiska
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ogon. Forfattarinnans egna forklaringar ar tryckta i bilagan till
hennes samlade sceniska diktverk. Fyra av motiven som hon
vivde in i detta mysteriespel har Bahr spérat till Martin Bubers
chassidiska skrifter: det 4dr fabeln om gossen med herdepipan,
forestillningen om de rittfirdiga gudsdringarna som sjilva ove-
tande bir upp den osynliga delen av universum, gudsljuset, som
faller pa det ofdda barnet med den sa kallade baalska blicken och
skomakaren, som genom sitt hantverk symboliskt syr ihop ska-
pelsens undre och 6vre virldar.

Titelfigurens namn utmirker herdegossen Eli som guds-
barn. Nir hans forildrar fordes bort frin den icke namn-
givna polska smistad, dir handlingen utspelar sig (men dir
chassidismen riknade sitt ursprung), tog han i sin fortviv-
lan fram sin herdepipa for att dkalla Guds hjilp. Han rik-
tade pipan mot himlen och medan han blaste kastade han
huvudet bakat som ett ridjur nir det dricker ur en killa.
Gesten och pipandet missuppfattades som en hemlig sig-
nal (otrons symbol) av en ung soldat, som slog ihjil honom
med gevirskolven.

Allt detta har hint innan pjdsen borjar. Den lilla staden ligger nu
i ruiner och nigra 6verlevande »efter martyriet« samlas kring
brunnen for att borja ateruppbyggnaden. Men de blockeras av
traumat efter mordet pd den oskyldige Eli. Da uppenbarar sig
skomakaren Michael som den judiska foérsamlingens forlossare
och operans huvudperson. Enligt Sachs ir han en av de trettio-
sex rittfirdiga som med sin baalska blick kan se frin virldens
ena inde till den andra. Dessutom dger han i sitt yrke, som ér
omgirdat av mystik, formigan att symboliskt nirma sig Gud
genom att sy samman sulan med ovanliddret. Han foljer nu sin
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kallelse att uppsoka den som moérdade Eli och f4 honom att dngra
sig.

P4 Michaels vandring mot grinsbyn dir mérdaren bor, spelas
pa ett transcendentalt vis upp f6r honom den blodiga bakgrun-
den bakom flera av stadens offer for holocaust. Nir han sedan
fir se svepningen kring Eli uppticker han moérdarens ansikte
i skenet av ett ljus pa denna. Och nir Michael en dag pi sin
nya arbetsplats far fatt i moérdarens skor finner han att sulan ir
sprucken och omgjlig att laga — tecknet pd att igaren befinner sig
alltfor langt borta fran Gud.

Mordarens barn ber att i 1ana Elis pipa men blir viigrad av sin
far som gor sig lustig 6ver en sddan begiran. Istillet fir han lina
rittfingarens pipa frin Hameln — en anspelning pa fascistisk
demagogi. Barnet dor, precis som Eli; »bdda doér som offer for
ondskan«. For Nelly Sachs ir oskulden alltid ett offer i vér virld.

Nigra utdrag ur Ehrhard Bahrs analys:

Enligt den judiska mystiken har barnet det gudomliga lju-
set sd linge det befinner sig i moderlivet men det slocknar
vid fodelsen. [...] Det ofédda barnets urljus gir dock inte
forlorat utan hiftar fast vid Michaels panna vid den slut-
liga konfrontationen med mordaren. Nir denne ser detta
ljus sonderfaller han till stoft. Detta sonderfall ska uppfat-
tas som dnger. Mordarens slut har inte med den jordiska
rittvisan att gora, ej heller ska man uppfatta Michael som
nigon himnande figur. [...]

I Eli utg6r den dttonde bilden med nyiérsliturgin sjilva
centrum i stycket medan slutbilden frambringar virldens
sedligt-religiosa dterfodelse som kinnetecknar forsonings-
dagen. [...] Nelly Sachs 6vertog denna anlagda struktur
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i den judiska liturgin for att forverkliga handlingen i sitt
mysteriespel om Israels lidande. Uppsittningen av stycket
forestillde [hon] sig helt realistisk med tanke pd mark-
nadsscenen. [...] For 6vrigt ville [hon] med héinvisning

till den chassidiskt mystiska rytmen att varje vardagsord
skulle dtfoljas av en gudomlig utstralning, och hon fram-
forde dirvid som exempel det faktum att dansen hos chas-
siderna dr deras bon. Scenen med visionen skulle framstil-
las abstrakt, med vixlingar mellan ljus och mérker pd en
nastan tom scen.

Moses Pergament och en annan vin till Nelly Sachs, germa-
nisten Walter A Berendsohn, var bekymrade 6ver hennes och
moderns torftiga livsvillkor. Férutom fri hyra hade de bara
nédgra hundralappar i minaden att leva pi. Gemensamt arrange-
rade vinnerna en presentationsafton i syfte att fa rad att trycka
Eli. Men istillet for femhundra som hade behovts lyckades de
bara samla tvihundra subskribenter. Moses var djupt besviken
pé det bristande judiska intresset men tryckningen kom efter ett
par dr i alla fall till stdnd.

Sommaren 1956 fick Nelly Sachs besok av en inflytelserik
radioman frin Stuttgart, Alfred Andersch. Han var fast besluten
att presentera E/i som horspel i tysk radio. Sachs tvekade; hon
ansdg att tyskarna var fel méilgrupp for sitt forstlingsverk, helt
och hallet skrivet »i ett fruktansvirt lidandes eld«. Men efter
overtalning av Berendsohn, som linge lobbat for samma idé hos
den svenska radion, gav hon slutligen med sig och skickade sin
bearbetning till den nu i Hamburg bosatte Andersch. Bytet av
bostadsort kan forklara varfor horspelet E/i sindes den 21 maj
1958 av Norddeutsche Rundfunk och senare av Siiddeutsche
Rundfunk den 23 maj med repris tre dagar senare.
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Foljebrevet den 30 oktober 1957 visar att hennes tilltro till
Moses formiga att musikaliskt uttolka hennes visioner fortfa-
rande var obruten och att hon dirfor villigt rekommenderade
honom fér den tyska radion. Kanske kunde han bidra med litet
bakgrundsmusik, en vaggvisa eller en chassidisk dans? Stutt-
gart tackade nej. Regissoren Irmfried Wilimzig 6nskade bara
ndgra toner stiliserad folkmusik a la Bartok for att bevara styck-
ets legendkaraktir.

Pergament hade emellertid lyckats 6vertyga Nelly Sachs om
sin formdga att forvandla hennes talade ord till sing. Den 3 mars
1958 fick hon tvitusen kronor av Sveriges radio efter att ha silt
rittigheterna till en radioopera, vars libretto vixte fram i sam-
arbete mellan Moses och Nelly. Trogne vinnen Johannes Edfelt
svarade for 6versittningen till svenska.

Fredagen den 4 juli 1958 arrangerade Sveriges radio en uppspel-
ning av den tyska radioversionen foér henne i sillskap med den
israeliske kulturattachén och dennes hustru. Moses Pergament
var dock inte nirvarande. Forklaringen kan vara att han en vecka
tidigare hade borjat komponera musiken till radiooperan och vil
inte ville riskera att f sina cirklar rubbade. P4 kvillen skrev hon
till Andersch och uttryckte sin spontana glidje 6ver att regisso-
ren si noga aktat pd ordets talade karaktir och att alla hade for-
stdtt hennes intentioner. »Aldrig hade jag trott, att denna dikt
som stindigt lyfter frin jorden, sa vil kunde dgna sig for ett hor-
spel. Och nu fanns allt dir.«

Den 17 januari 1959 satte Pergament det avslutande dubbel-
strecket pa sidan 368 i partituret till operan E/i. Teateravdel-
ningen vid Sveriges radio skydde inga kostnader for att tillfreds-
stilla hans krav och det var inte smé: férutom Radioorkestern
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och Radiokéren behovdes en extra flickkor, fyra sopraner, tre
altar, sju tenorer, sju barytoner och dessutom tolv skidespelare
for talrollerna samt ett par smaflickor. Radioteaterns chef Palle
Brunius atog sig att regissera och det musikaliska ansvaret anfor-
troddes Gunnar Staern, formodligen pd Pergaments rekommen-
dation.

Torsdagskvillen den 19 mars var Nelly Sachs hembjuden till
familjen Pergament for att avlyssna resultatet. Vad forvintade
hon sig? Just dd var hon uppfylld av Luigi Nonos Lorca-trilogi,
vars tredje del om det spanska civilgardet for recitation, talkor,
kor och orkester hade spelats i radio foregdende vér och vars
forsta del for flojt och orkester hade framforts i Konserthuset
knappt tva veckor tidigare.

Luigi Nono, gift med Arnold Schonbergs dotter, var invigd i
dirigerandets hemligheter av mistarna Bruno Maderna och
Herman Scherchen. Sin grundliga kompositionsutbildning
stodde han pa sin lirare Gian Francesco Malipieri. Men vad hade
Moses Pergament att erbjuda? Hur skulle han, med sina otids-
enliga refererenser till Wagners operor, kunna forverkliga Nelly
Sachs instruktioner?

Hir ndgra utdrag ur breven Nelly skrev viren innan Moses
borjade komponera:

Har nu gjort mitt allra yttersta for att respektera Dina
omarbetningar och behilla den balladartade helheten

[...] Mysteriet Michael ir bara ett medium; det maste lysa
kring varje ord. Om det inte gestaltas pd detta sitt hade vi
bara en sddan dir [typisk] judisk kvalhistoria som finns i
otaliga dokument. Jag dr mycket lycklig for att Du har for-
stdtt mig sd bra. (10.3.1958)
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Det dr viktigt att hélla fast vid forestillningen av Michael
som en spegel av det gudomliga, han ér ingen himnare.
Mérdaren sjunker bara ihop och blir bokstavligen pulv-
riserad, dd han moéter det gudomliga ljuset. Det ir ingen
dom, som filler honom eller utf6r den. (2.4.1958)

Nelly fruktade att den folkliga stilen och det religiésa skulle for-
svinna. Den mystiska livsuppfattning, som hon hade funnit hos
chassidismen, innehéller forestillningar om en gudomlig sfir,
ett osynligt universum bakom livets yttre former. Stoftet ir inte
genomskinligt. Vira kroppar ska fi det gudomliga att lysa ige-
nom, det var diarfor hon hade blivit diktare och 4ngsligt skyd-
dade sitt verk. Hon hoppades att hans musik skulle bli kronan pi
hennes Eli men kanske anade hon det virsta. Farhigorna besan-
nades dagen efter utsindningen i Svenska Dagbladet, for vars
recensent upplevelsen hade varit mycket pafrestande:

Sviérare har jag att forstd hur tonsittaren i sitt orienterande
foretal vid torsdagens premiir kunde siga att det inte finns
nagra himndkinslor med i spelet. Att vad dramats huvud-
person, den unge skomakaren Mikael, kriver inte alls
skulle vara himnd for mordet pd pojken Eli utan enbart
»rittvisa«. Sd genomfors himnden dock rent dramatisk
ytterst grundligt. Elis mordare forlorar forst sitt barn och
frits sedan bokstavligt sonder inifrin, under skirande kla-
gorop. (Kajsa Rootzén, SvD 20.3.1958)

Fioretos sammanfattar:

For recensenten Kajsa Rootzén framstod stycket som just
den sortens himndoratorium som Sachs velat undvika.
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I ett brev till Edfelt [den 24 mars] fortydligade [hon] sin
kritik. [...] »Sjilv hade jag ju foreslagit Moses, att dstad-
komma shofarsingerna och den gammaljudiska barnvisan
— mer var det egentligen inte som de behévde dir. Men
nu: Modern sjunger om barnets dod. Michael har anfor-
trotts en ung hjiltetenor — en skomakargesill som soker en
mordare och slutligen finner honom och till sist kinner att
slags triumf 6ver att han fir det rittmitiga straffet. Kajsa
Rootzén uppfattade till riga pé allt Michaels gestalt som
en himnare, vars hat upploser mérdaren som en syra«.
Pergaments opera hade forvandlat offren till det sista hon
onskade: forfoljare.

Under de foljande veckorna forsimrades Nelly Sachs hilsa. Pro-
blemen med operan var en nervpifrestning och hon drabbades
dessutom av en smirre hjirtinfarkt. Konstnirligt sett kinde
hon sig inte bara missférstddd utan forridd. Emellertid samlade
hon sig for att gratulera Moses till en vilfortjint uppmirksam-
het men hennes férhoppningar om talstimmor a la Luigi Nono
hade kommit pa skam och hennes tva invindningar var tunga:

Det gick inte att lata roster som hérde hemma pai polska
landsbygden, i en tid efter katastrofen, riskera likheter
med tongingar som kindes igen frin operahusen i Dres-
den eller Bayreuth. Inte heller att den hemlige gudstjina-
ren Michael, som gir igenom denna legend tyst, nistan
viskande, stiliseras till en triumfatorisk himnare. Det iar
inte min Eli, utan i denna version Din.

Moses Pergament kunde inte hantera Nelly Sachs besvikelse
utan borjade odla en bitterhet som 6kade under de kommande
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dren, sirskilt sedan hans hustru hade dott. I brevet till Nelly
den 12 maj 1964 lyser en sirad stolthet igenom. Med illa dold
avundsjuka betraktar han hur Nellys nya svenska och tyska vin-
ner tringt in och 6vertagit hans forna plats i hennes hjirta och
medvetande. Han sinker sig till att piminna om allt gott som
han och Ilse har gjort f6r henne. Sirskilt klandrar han henne for
att inte ha hindrat Dortmunds stadsforvaltning att bestilla en
opera pé temat som han tyckte sig ha ensamritt pd, nimligen E/i.

Nir Hamburgradion sinde horspelet E/i den 21 maj 1958 satt
den 23-drige Walter Steffens vid radion, formligen trollbunden
av spriket. For att fi dgna sig 4t komposition hade han mdst
kimpa mot sin fars benhirda motstind. Grunderna hade han
snappat upp av en granne i férorten till Dortmund dir han vixte
upp. Men forst efter att han dret ddrpa blivit antagen till tonsit-
tarutbildningen vid musikhégskolan i Hamburg fick han si sma-
ningom avancera till lirare och med gott samvete och faderns
acceptans fa arbeta vidare pd sitt Sachs-projekt.

Dortmund hade fore kriget haft ett stort och pampigt ope-
rahus som bombades och skulle ersittas med nybyggt. Nir sta-
dens forvaltning 1964 gav den dé trettiodrige Steffens i uppdrag
att komponera en opera till invigningen, hade denne redan ett
tirdigt koncept pé ett episodartat verk av medeltida modell och
med Alban Bergs Lu/u och Richard Strauss Salome som forebil-
der. Efter att Steffens hade kortat sin text for en opera i tre akter
och reducerat antalet roller sokte han upp Sachs i Stockholm f6r
att fa hennes vilsignelse. Allt detta var nagot som Moses Perga-
ment hade svért att acceptera.

Dortmunds forbindelse till Nelly Sachs hade tagit sin bor-
jan 1948 da staden Meersburg vid Bodensjon skulle hogtidlig-
halla hundradrsdagen av den tyska forfattarinnan Annette von
Droste-Hiilshoffs dod med att anordna érliga litteraturdagar. I

199



200

hennes namn skapades alltsa ett fint litteraturpris, som nir det
utdelades for andra gdngen 1960 forirades just Sachs for att hon
i exilen hade virdat det tyska spriket. 1961 instiftade staden
Dortmund ett sirskilt Nelly-Sachs-Preis som tilldelades henne.
Att sa skedde var resultatet av den kulturansvarige socialdemo-
kraten Alfons Spielhoffs och den i Sverige Gvervintrade Gversiit-
taren Egon Kottings lobbyarbete. Den 14 mars 1962 kunde si
den sceniska urpremiiren pi pjisen E/i dga rum pa Stadtische
Biihnen i Dortmund.

Den réda mattan var redan utlagd nir Steffens fick sitt upp-
drag men E/i blev emellertid inte klar i tid sd den nya Dort-
mundoperan madste istillet invigas med Rosenkavaljeren. P
hosten samma ér fick Nelly Sachs dela Nobelpriset med Shmuel
Yosef Agnon och blev en internationell celebritet, vilket natur-
ligtvis okade forvintningarna. Inte forrin den § mars 1967
kunde den nyutnimnde operachefen Wilhelm Schiichter diri-
gera det efterlingtade uruppforandet.

Fyra ér senare tilltridde Steffens en professur i komposition
och musikteori vid musikhogskolan i Detmold, som han uppritt-
holl under nistan tre decennier. Solskenshistorien om honom
visar hur klandervirt det var av Moses att hivda sin ensamritt

pa Nelly Sachs.

Den 12 april 1961 inférde Svenska Dagbladet en notis om Moses
Pergaments blivande opera om Abram. Och den 19 januari 1967,
drygt en mdénad efter Nobelprisfestligheterna, fullbordade
Moses Pergament den forsta akten av Abram’s Erwachen dir han
liter en sjungande dngel citera det sceniska diktverkets alterna-
tiva titel: Sebnsucht aus Durst.

Under ling tid trodde man att denna akt var det enda som
existerade. Det var ocksd denna akt som den divarande opera-
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chefen Bertil Bokstedt efter Pergaments dod bemddade sig om
att fd framford. Men efter tre mdnader avgick han och projektet
avfordes frin dagordningen.

I april 1968 reste Pergament till Capri for att fortsitta kom-
ponerandet av Abram’s Erwachen. Praktiska omstindigheter
ledde till att han istillet komponerade singcykeln Drommen om
mullen och vindarne. Inte forrin hosten 1971, drygt ett dr efter
Nelly Sachs dod, kom Moses iging med arbetet pa andra akten
av Abram’s Erwachen som avslutades den 6 september 1972. Men
eftersom STIM hade registrerat akten separat drojde det flera
decennier innan de bigge akterna sammanfogades till ett kom-
plett verk.

Under kriget hade Nelly Sachs upplevt att »historien rusade
emot henne med vild glans« som hon skriver i ett odaterat brev.
Det var 1944, nir hon liste Johann Gottfried Herders berittelse
om Abrahams barndom och om hans motstind mot tyrannen
Nimrod, som hade beordrat: »Min gud skall du dyrka, gosse,
eller md den brinnande ugnen bli din [6n«.

Men detta handlar ju om Hitler, tinkte hon.

I Herders berittelse dr Abraham en nisvis spjuver, som gor
narr av faderns religion genom att sld sonder alla hans avgudabil-
der utom en och efterdt pasta att det var den sista som hade dodat
sina broder. Nir han sedan fir bannor siger han: »Tilltror Du
inte Din gud att f6rm4d detsamma som jag med min barnahand,
hur kunde han annars vara guden som skapade mig och Dig och
himmel och jord?« Nir Nimrod senare lit kasta honom i elden
som straff fér hans uppstudsighet, tog en dngel honom pa sina
armar och fliktade bort flammorna. Si férdes Abraham ut ur
Kaldéen for att hélla den ende gudens forsta gudstjinst.
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Aven den tredje huvudpersonen, Lilitu, forekommer hos Her-
der fast han kallar henne Lilis och ir en av de vackra luftandar
som sedan tusentals dr fére Adam och Eva bor ovanfor paradi-
sets vixter och livnir sig pa deras vildoft. Den ensamme Adam
lingtar efter en partner. Han fister sig vid Lilitu och 6nskar sig
henne som maka, vilket Gud lovar pa villkor att han maitte lira
av sitt misstag. Nar Lilitu forvandlats till jordisk varelse, for-
klarar hon stolt att hon inte vill foroka sig med nagon fran det
laga sliktet av stoftfédda och flyger bort. Som trost ger Gud
honom en passande maka medan han sover. Hennes namn ska
vara Maninna, forklarar Adam, eftersom hon ir tagen ur honom.
Men hennes andra namn ér for oss vilbekant: Eva.

S4 snart Nelly Sachs lirt kinna familjen Pergament borjade
hon arbeta pi ett forsta utkast som hon dopte till Mann aus Ur
efter den stad i Kaldéen dir Abraham anses ha fotts. Berittelsen
om hans barndom sysselsatte henne under minst atta dr. Efter
moderns dod den 7 februari 1950 fortsatte hon med en utvidg-
ning som hon kallade Die Elegien an die Selige und das brennende
Haar.

I april 1951 foreldg den forsta versionen av hennes minst sagt
ohanterliga teaterprojekt. Konflikten mellan Abram och Nim-
rod tinkte hon redovisa inte bara som urtidshistoria utan ocksa
som nutidshistoria med ett marionettspel som mellanakt. Pa
sommaren var hon bjuden till familjen Pergaments torp utanfor
"Trosa dir hon fick ldsa upp vad hon skrivit. Moses tyckte da, lik-
som andra personer Nelly tillfragade, att Das Haar borde delas i
tvé lyriska dramer, vilket skedde i januari 1952. De fick nya tit-
lar: Abram im Salz, ett spel for ord-mim—musik, och Die Uber-
lebenden, en mardrom i nio bilder som senare doptes till Nacht-
wache.
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Nu vidtog den for bigge parter lyckligaste perioden. Inte
mindre 4n fem versioner skickades fram och tillbaka dem emel-
lan. Den sista ir daterad den 19 januari 1955 och fick stanna kvar
hos Moses Pergament (som Nelly Sachs for 6vrigt aldrig duade).
Men sa sméningom gav hon honom fria hinder. Hon insag att
det inte lonade sig att insistera pa att orden i hennes text maste
talas och icke sjungas.

I ursprungsidén som kultisk teater hade hon tinkt sig att
musiken eller den pantomimiska gestiken skulle sittas in endast
dir ordet var »férstummat« men utan musikdramatiska eller
gestiska lan fran vare sig Richard Wagner eller Antonin Artaud.
Men nir Nelly under de turbulenta marsdagarna 1959 talade
med Ilse i telefon insdg hon att livsverket hade svikits av hen-
nes bista vinner och att hennes dngslan var befogad. Moses var
fast besluten att gora en konventionell opera av hennes Abram,
for han kunde inget annat. Frigan man idag stiller sig dr denna:
kunde nigon annan ha gjort det helt perfekt?

For att verkligen forstd Nelly Sachs dramatik méste man vara
djupt insatt i kabbalan. Ett par tyskfodda germanister i USA
har forsokt att lyfta en smula pa slojorna, lingvinisten Dorothee
Ostmeier i diskursanalysen Sprache des Dramas — Drama der
Sprache fran 1997 och litteraturhistorikern Eberhard Bahr i sin
nyss omnimnda Nelly Sachsbiografi frin 198o.

Visserligen dr Bahr den mest tillgingliga av hennes exegeter.
Men dven om man forsoker sitta sig in i hans analyser kvarstir
grundproblemet huruvida Nellys symbolladdade sprik verkligen
kan 6verleva den linga vigen via notpapper och orkester under
de stressade betingelser som immanent rider i ett operahus, och
tillbaka till en fiktiv lyssnare i en idealiserad framtid. Och att
denna Gverminniska efter den svéra resan genom tid, rum och
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diverse medier begriper allt i samma stund som musiken klingar.
Eberhard Bahr forklarar forutsittningarna:

Nimrod, jigarkonungen, lever enligt Nelly Sachs formu-
lering »i ett landskap av salt dir alla dr torstande«. Ling-
tan efter manen och stjirnor i den blodiga zodiaken som
strilar pd himlen sdsom Nimrods jaktbyte, visar sig vara en
om- och villovig, som liter lingtan stanna vid det kropps-
liga. Lingtan efter den osynlige guden utgors av uppbrot-
ten fran det kroppsliga och sjilens flykt genom bildlosa
sfarer tills Gud nas genom lidandet. »Abram triffas av
Guds sér till doden och till livet« (Nelly Sachs). Vad sjilen
betyder for kroppen ir for Abram det manskliga: den for-
sta médnniskans lingtan efter den ende guden.

Abram im Salz, Nelly Sachs forsta forsok att skapa en dramatisk
dikt f6r ord, mim och musik, férmedlar intrycket av en totaltea-
ter i dess ursprungliga funktion som forspel. I ett tilligg har hon
pekat pd sammanhanget med det japanska n6-spelet:

Ordet ska bara tjina som héllplatser f6r mimen [...] Dik-
ten avslutas med den nutida arkeologens ord nir han efter
uppvaknandet forklarar att han ingenstans har gripits av
Abrams lingtan: »Det har borjat i mig«.

Anledningen till att Nelly Sachs blev besviken pid Moses Perga-
ment berodde p3 att han var kompositor och inte trollkarl. Han &
sin sida kinde sig stressad av uppgiften att omsitta hennes ency-
klopediska vetande med alla dess bilder och referenser till sitt
traditionsbundna tonsprik. Framfor oss ser vi tva frustrerade
konstnirer som forvintar sig det orimliga av varandra.
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Jamforelsen ma vara djirv men man kan kanske piminna om
de texter med versifierade forklaringar som Georg Stiernhielm
och René Descartes diktade till de pdkostade operabaletter som
dansades i samband med drottning Kristinas kroning. Hir hade
dansarna till uppgift att vara mannekinger for symboltyngda
emblem alternativt representanter for deras samhilleliga status
i levande livet. Men for Aris Fioretos dr Abram’s Erwachen oder
Sebnsucht aus Durst framfor allt ett lisdrama. Hir utvecklar han
pjisens idéinnehdll sisom den dterspeglas i ramverket, vars inle-
dande anvisning klargor:

Vid utgrivningarna i Ur [= Abrahams fodelsestad] fann
man ofta pd marken avtryck och moénster av féremal som
helt hade upplosts i stoft. Det var det redan osynligas
skrift, som man forsokte lisa. [...] Ur gdngna tiders spar
skall nya betydelser frammanas. Foljaktligen inleds den
av en prolog dir en utgrivare somnar, lisande »i stoftets
bibel / inkysst moénster<: [...] Aterigen befinner vi oss efter
syndafloden. Vidurshornet forkunnar dock att herdepoj-
ken Abram skall uppresa sig mot den blodtorstige tyran-
nen. Annu hirskar jigaren Nimrods mankult 6ver det
snovita manlandskapet i Ur, men begiret vicks efter en
annan ordning. [...] D4 den femtonarige Abram hor en
overjordisk stimma, trider han ut ur dédshélan dér han
hélls fingslad [...] Det omtalade saltet bide framkallar
torsten och konserverar minnet av forna livsformer [...]
Hans stundande 6de ligger paradoxalt nog férborgat i det
forflutna, pd samma sitt som utgrivaren i prologen sokte
efter framtida betydelser i det férgingnas tecken. For att
illustrera denna logik anvinde Sachs upprepade ginger
bilden av ett hérstrd. [...] Abrams egen mor forklarar att
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ett »hdr lyste pa ditt huvud« nir han var yngre. [...] Hir
far harstriet symbolisera forbindelsen mellan den undre
och ovre, den minskliga och gudomliga sfiren. [...] Har-
striet dr lank utan att vara lina, fingstredskap utan att vara
pil. I sista scenen upprepar Abram sina lingtansfyllda ord
och nir den okroppsliga stimman slutligen ater kallar pa
honom svarar han: »Jag kommer!« Dirmed ér lingtan slut
— nu dterstar hinryckningen. [...] I den avslutande epilo-
gen vaknar utgrivaren dock till liv igen. [...] Pjdsens slut
ar tillika ett bortfall och en borjan. Lisakten har forvandlat
den dromske utgrivaren, och Abram kan bli den han skulle
bli efter omvandlingen till judarnas stamfar: Abraham.

Ar 1962, nir Abram im Salz, Ein Spiel fiir Wort — Mimus — Musik
gavs ut i samlingsvolymen Zeichen im Sand / Die szenischen
Dichtungen der Nelly Sachs, bestod texten av sju korta scener plus
prolog och epilog. Hos Pergament har dmnet vuxit till en halv-
annan timmes lang opera, uppdelad i tvé jimnlinga akter.

Nir han borjade komponera tycks han till en borjan verkligen
ha bemddat sig om att uppfylla Nelly Sachs 6nskemal om mer
tal 4n sing. Ty i inledningen anvinder han endast slagverk som
klangfond till den sémnige utgrivaren och de bidda viktarna som
berittar hur roligt det var att begrava hundrafemtio dngestskri-
kande ynglingar levande i en grotta (inklusive Abram). Perga-
ment later ocksd Lilitu och hennes dansande saltandar framtrida
med talade repliker, som ibland slar 6ver i talsaing. Men alltef-
tersom han komponerar, tar hans operatinkande 6verhand och
vinner slutligen.

En stor dansscen bildar héjdpunkten i forsta akten medan den
andra akten huvudsakligen bestir av klassiska arior och duet-
ter men ocksa vildiga korscener. I operan forekommer tva dam-
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korer med modrar respektive dnglar, vidare tre manskérer med
de urgamla, 6verstepristens f6lje och Nimrods jigarynglingar,
samt tvd blandade korer med de torstande respektive de av vill-
farelse besatta som tumlar runt i sicksack, dromskt och sémn-
gangaraktigt. Kérernas rorelser dr koreografiskt fastlagda.

Abrams far och mor har obetydliga roller. Angelns parti
sjungs av en hog sopran och vattenorakelkvinnans talsing av en
mezzo. Huvudrollerna ir tre: Abram, hog tenor, den koleriske
Nimrod, tenorbaryton och den av sivil ont som gott samman-
satta sopranen Lilitu. De bada sistndimnda tecknas som arke-
typer medan Abrams roll genomgar en intressant musikalisk
utveckling mot det figurala och synagogala.

I Berit Berlings artikel i Konsertnytt nr 8 (1974) hinvisas till
Abrams uppvaknande eller Langtan genom torst — ett scenspel av
Nelly Sachs komponerat av Moses Pergament. Enligt tonsittarens
ord handlar operan om den sjuttondrige ynglingen Abram...

som lingtar efter kontakten med Gud, efter det nya som
skall fodas, och om guden Nimrod som jagar honom ope-
ran igenom. Nimrod, saltets gud, jaktens herre, som ser
det hogsta 1 materiell tillfredsstillelse, som lever i saltets
sterila virld dir inte en religios tanke eller en minsklig
broderskaps- eller medupplevelse kan finnas.

»Medupplevelse« innebir att liv och tankar och ens konstnir-
liga hobby hor ihop, siger den dttiodrige tonsittaren, som under
den mingiriga arbetsprocessen arbetat sig lingt bort fran det
ursprungliga konceptet. Bland annat strok han Nellys epilog dir
arkeologen vaknar och ersatte den med en inspelning av Guds
rost. Problemet hur en sidan borde lita sysselsatte honom i
manga dr och férde honom pa resor dnda till Israel men involve-
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rade dven den nybyggda och svirmanéverade Elektronmusikstu-
dion i radions lokaler vid Kungsgatan. Enligt obekriftade upp-
gifter lir han ha funnit den acceptabla I6sningen men bandet har
aldrig hittats trots omfattande efterforskningar.

Abram’s Erwachen ir formodligen Pergaments frimsta verk vid
sidan av Den judiska singen. Aven om hans ibland formelartade
vindningar berévar singstimmorna deras originalitet fortjanar
verket att tas fram och provas dtminstone konsertant.



Kort efter ankomsten till Sverige borjade Nelly Sachs
att oversitta svensk poesi till tyska, bland annat nigra
sonetter ur Erik Lindegrens Mannen utan vig frin 1942.
Honom kom hon att betrakta som en av sina »bro-
der« vid sidan av Johannes Edfelt och Gunnar Ekel6f.
Lindegrens umginge med koreografen Birgit Akesson
och hans engagemang fér modern dans 6verhuvudtaget
betydde mycket for henne. Denna oskarpa bild ir den
enda som visar dem tillsammans.

Foto: Anna Riwkin-Brick 1961. Kungliga Biblioteket /
Moderna Museet.






Pensionaren

ORDAGEN DEN 27 AUGUSTI 1960 avled Ilse Pergament,

I Moses ilskade hustru. Fyra dagar tidigare hade famil-

jen hilsat pd henne pi Sodersjukhuset, dir hennes svira

leukemi behandlades sedan négon tid. Man hade da firat hen-

nes 55-arsdag. Nir hon ldg pa sin d6dsbidd bad hon svirdottern

Ann-Charlotte att ta hand om Moses for »han ir ett sint barnx,
sa hon.

Odet ville att samtidigt pa samma sjukhus men pi en annan
avdelning vardades Ilses vininna Nelly Sachs. Dit hade hon
anlint den 8 augusti, »indtvind och skrickslagen, fragmente-
rad i sitt sitt att kommunicera, enligt likaren. Efter en ménad
overfordes hon till Beckomberga eftersom »...hon var ridd i
bostaden, upplevde hot frin grannar och nazister. Bland annat
upplevde hon naturligt férekommande rorbrus som telegrafi«.
Hennes dngslan behandlades framgangsrikt med elchocker.

For Moses var hans vackra, kloka och hjirtevarma hustru oer-
sattlig — »mitt kiraste pa jorden.« P sitt och vis hade hon varit
hans stotddmpare mot omvirlden. Nu nir hon var borta fick
hans 6verdrivna misstinksamhet fritt spelrum, vilket kan avli-
sas 1 hans brev. Se exempelvis hur elegant Dramatenchefen den
20 september 1967 snoppar av honom:

Den hitska tonen i Ert brev dr mig obegriplig. Jag betrak-
tar Era of6rskimdheter som en tillfillig forl6pning och
forblir

Er respektfulle Erland Josephson
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Med tilltagande alder betedde sig Moses alltmer barnsligt. Sa
sminingom slog det 6ver i tjurskallighet. For Goteborgssym-
fonikernas davarande konstnirlige ledare, Sten Frykberg, fram-
stod han som en littretlig surgubbe. Pergament hade nimligen
fatt avslag pd sitt erbjudande att sjilv fa dirigera sin 70-drskon-
sert. Nir Frykberg foreslog att istillet hylla honom med Rapso-
dia ebraica, tinde Pergament till. Kanske eftersom han nitton ar
tidigare hade omprovat rapsodin, som vi tror. I brevet som han
skickade den 20 augusti 1963 riknar han istillet upp allt vad han
hade astadkommit och avslutar med...

ir jag inte vird mera, da forstdr jag inte varfor jag alls ska
hyllas av er. Stryk rapsodin fran programmet! D3 blir det
logik i det hela och — rent spel.

I sitt tidigare omtalade bekymmersamma umginge med Nelly
Sachs hade han sett sig sjilv som huvudpersonen. For Nelly var
hans hustru lingt viktigare i egenskap av berlinare i forsking-
ringen medan Moses bara fungerade som ett slags medféljande
coh som vunnit hennes tillit genom sin stillning som publicist
och overtalningsforméga.

Moses forstod aldrig att Nellys dngslan utlosts av hans sjilv-
svaldiga hantering av hennes text, vilket hon av forklarliga skil
uppfattade som ett svek. Men hemma hos Dagens Nyheter-kri-
tikern Bengt Holmqvist och hans hustru Margaretha blev hon
aldrig ifrdgasatt, kritiserad eller behandlad som sjuk utan dir
lit man henne leka och skidmta. Och dir fick hon méta intres-
santa tonsittare som Gyorgy Ligeti och Ingvar Lidholm (som
for 6vrigt engagerade sig sa for hennes Der Magische Tinzer att
han gjorde en synopsis for TV). Hennes musiksmak var som
redan antytts betydligt mer avancerad d4n Moses, som gjorde halt
infor Pierre Boulez.
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I rittvisans namn bor dock framhallas helomvindningen den 21
februari 1970, dd Moses Pergament sent omsider hade fordjupat
sig i Bengt Holmqyvists introduktion i Das Buch der Nelly Sachs
(1966). Moses konstaterade nu att denna bok var 6verligsen allt
vad han sjilv och Olof Lagercrantz hade skrivit i dmnet. Forso-
ningsgesten kom dock for sent. P4 Nellys dodsdag den 12 maj
1970 noterade han endast att han »komponerat lite«. Hennes
begravning veckan dirpé bevistade han ej.

Emellertid slapp Moses tillbringa sin alders host utan kvinn-
ligt sdllskap. Samma ér som Ilse gick bort men tidigare, den 27
april 1960, hade han mist sin yngre bror, affirsmannen Elias
eller Pelle, som efterlimnade hustrun Riko och tre vuxna pojkar.
Aven om Moses aldrig gifte om sig uppfyllde han p4 sitt och vis
sin svigerplikt enligt femte Mosebok, det vill siga levde samman
med sin broders dnka ehuru utan att sitta barn till virlden. Riko
var framfor allt hans sillskap pa deras arliga utlandsresor. Hir
ett citat ur levnadsberittelsen:

Vi reste arligen till Sédern och stannade dir 1 vecka it
gingen. Senast 1974 var vi i Marbella i Spanien, en min-
nesvird vecka med utflykter till sivil Cordoba som Gra-
nada. Nu planerar vi en resa till Amerika eller helst Syd-
amerika, Rio de Janeiro.

Moses upphorde dock inte att komponera. Som dnkeman och
senare ofrivillig pensionir, det vill siga perioden mellan hosten
1960 och fram till sin d6d, skrev han sammanlagt 73 verk. Ett
dussin av dem kan dock riknas bort eftersom det rérde sig om
revideringar av ungdomsverk frin tiden i Helsingfors.
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Periodens stora operaprojekt, det som tog hans alla krafter i
ansprak, var det redan omtalade arbetet med Nelly Sachs Abrams
uppvaknande eller Lingtan genom torst. Efter dess fullbordan lekte
han i tankarna med dnnu ett operaprojekt — betydligt storre fast
aldrig paborjat — nimligen en trilogi om minniskans tre stadier,
symboliserade av nyckelgestalterna Saul, David och Salomo.

En annan episod som illustrerar hur omvirlden krymper nir
man 4ldras var hans umginge med den polskfodde violinisten
Bruno (Bronislaw) Eichenholz (1925-2004). Efter studier for
Charles Barkel och Rudolf Kolisch hade denne gjort en stark
debut men utan att inkassera nigra kommersiella synergieffek-
ter. Alltsd maste han fortsitta i motvind med att dra fram savil
nyskrivna som bortglomda ildre svenska verk.

Kanske var det Eichenholzs idé att efter debuten 1956 appro-
chera Pergament och bestilla en Sonat for soloviolin. Fem ér fick
han vinta innan det blygsamma resultatet kunde presenteras: en
sex minuter ling komposition i tolvtonsteknik som han urupp-
forde vid Samtida Musik-konserten den 4 mars 1962.

Bortsett fran en viss monotoni i valet av intervall har den lilla
solosonaten en sympatisk enkelhet, dir den pa ett improvise-
rande sitt letar sig fram via ldnga, lingsamma linjeforingar och
deras intervallspidnningar till allt rérligare och mer ackordprig-
lade nivier mot en kort avslutande tremolofigur.

Moses Pergament hade omedelbart dessférinnan, den 17 januari,
lyckonskat sig till att ha blivit invald som medlem av Kungliga
Musikaliska Akademien i sillskap med Carl Garaguly och Géte-
borgstonsittaren Hilding Hallnis.

Till hosten 1962 dterkom Eichenholz med ett otvetydigt bevis
pa tacksamhet: hans instudering av Pergaments Konsert for violin
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och orkester, som ju ingen brytt sig om efter uruppférandet. Denna
gang skulle violinkonserten framféras med filharmonikerna och
den davarande chefdirigenten Hans Schmidt-Isserstedt, som —
enligt levnadsberittelsen — inte hade ndgon anmirkningsvird
kunskap om partituret men som i alla fall bad tonsittaren och
solisten att kvillen fore konserten komma till hans hotellrum och
gd igenom verket takt for takt. Pergament kommenterar:

Ackompagnemanget i orkestern blev inte mycket bittre
tor det. I[sserstedt] hade for kort tid pa sig — ett dygn — att
befista i minnet allt som vi visat honom i partituret. Fram-
forandet blev direfter, utom vad E[ichenholz] vidkommer.
Han spelade solostimman fint. S fint, att nir jag spelade
upp bandet i Kol Israel i Jerusalem, frigade alla vem den
duktige fiolspelaren var.

Efter denna odiskutabla framgang kontaktade Eichenholz Per-
gament for tredje gangen. Vid deras méte den 24 mars 1964 hade
med sig ett helt nytt instrument, som instrumentmakaren Hans
Olof Hansson hade konstruerat. Det var vad han kallade en vio-
lino grande (som Pergament tyckte borde heta E-viola). Det spe-
ciella med detta instrument var att omfinget utokats en kvint
nedat medelst en femte string, en C-string.

Pergament blev intresserad och dgnade hela sommaren ét att
arbeta om sin mer édn tjugoariga Chaconne t6r E-viola, samtidigt
som han forberedde ett storre verk, en Konsert for E-viola och
orkester 1 tvd satser, som veterligt aldrig blivit framford, trots att
den enligt partituret verkar vara bide medryckande och melo-
dios. Nigot sirskilt har Moses inte gjort av det utdkade tonforra-
det utan nojt sig med att plocka ut vad han behovde pa ett ledigt
och osokt sitt.
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For att kunna leva pa sin violino grande var Eichenholz emel-
lertid tvungen att bygga upp en helt ny repertoar varvid han kon-
taktade flera tonsittare som Maurice Karkoff, Torbjérn Lund-
qvist och sin landsman Krzysztof Penderecki. Nir Eichenholz
hosten 1965 upplyste Pergament om att han ocksa hade bestillt
en konsert av Werner Wolf Glaser i Visteris, gick Moses i taket,
beskyllde honom f6r att ha ljugit och »bad honom dra it ————«,
enligt almanackan. Sedan dess ligrar sig en sorglig tystnad 6ver
det vilskrivna verket, som vil knappast gar att spela lingre efter-
som instrumentet har forsvunnit, inte blott frin konsertestraden
utan formodligen dven i sinnevirlden.

Efter den inte helt misslyckade operan E/i — dtminstone radio-
missigt — funderade radions musikavdelning pd en ny bestill-
ning och i sa fall for kor och till svensk originaltext. Pergament
toreslog Erik Lindegren och lyckades till och med intressera
denne for sitt amne: Den forstummade Orfeus. Redan efter ett
par veckor anlinde ett manus, som bérjade med...

en jazzbit i en viss skum miljo. Jag tyckte inte om detta
forsta anslag och skrev det till honom. Dirmed vart det
slut pd samarbetet. Han blev arg, beholl sitt manus och
tullfoljde aldrig idén. [...] Sa slutade Lindegren-kapitlet
for mig. Jag foreslog Sv. Radio istillet Karin Boyes »De
sju dodssyndernax, vilket accepterades. Verket kompone-
rade jag pa relativt kort tid. (ur Berittelsen om mitt liv)

Mitt under det att Boye skrev texten till sin kantat om dédssyn-
derna begick hon sjilvmord. Dirfér kom dikterna om girighe-
ten, avunden, dryckenskapen och vreden aldrig pi print. Det
enda som Pergament kunde tonsitta var fragmentet om den
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andliga littjan, kamouflerad som depressiva himningar, avsnit-
tet om villusten som det omedvetnas namnlosa hemvist samt en
korsing om hogmodet, som hon format som en kampsing med
omkvidet »jag orkar«.

Hennes ofullbordade diktcykel kan bist beskrivas som en
jakobsbrottning med en skapare som alltid har svikit de sina, det
vill siga alla dem som troget forvintat sig att sanningen skall
segra av egen kraft. Dirfor later hon den ena av de bigge korerna
som str infér Guds tron be om férbarmande medan den andra
koren ber om forintelse.

Moses Pergament trodde sig verkligen om att kunna han-
tera Boyes oerhorda texter, i synnerhet som Sveriges radio gav
honom allt han behovde: Radioorkestern under Stig Wester-
bergs ledning, Radiokoren som instuderats av Eric Ericson, en
talkor som instuderats av Eskil Hemberg samt fyra singsolister,
alla framstdende — sopranen Margareta Hallin, tenoren Lars Bil-
lengren samt tva barytoner, Folke Wedar och Erik Saedén.

Om firandet av Pergaments 70-drsdag hade varit halvhjirtat i
Goteborg uppmirksammade radion hans bemirkelsedag desto
grundligare. Infor det planerade uruppforandet av Boye-orato-
riet i Konserthuset stora sal den 8 december 1963 hade tidskrif-
ten Nutida Musik anslagit inte mindre 4n tolv faktaspickade
sidor med bakgrundsartiklar om verket och dess upphovsman.
Tyvirr méste hela apparaten avlysas pd grund av en konflikt
med Svenska Teaterforbundet. Nir uruppforandet dntligen kom
till stind den 30 december 1964 hade musikavdelningen fatt
kalla fotter och spelade upp verket i radio fran en intern studio-
inspelning. Som pedagogisk lyssnarhjilp hade man latit skide-
spelerskan Anita Bjork ldsa dikterna fore varje avdelning.
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I sin recension i Svenska Dagbladet den 31 december 1964
konstaterade Per-Anders Hellgvist att...

hos Pergament ér intensiteten sa stark och sa lingvarig att
den slutligen trottar. [...] De sju dodssynderna ir inte och
kan vil aldrig bli ett littillgingligt verk, det stiller alltfor
stora krav pé lyssnarens koncentration och uthéllighet.

Att avlimna ett sidant omdéme kan inte ha kints litt for Hell-
qvist som ju samtidigt var en stor beundrare av Pergament. Men
vem orkar att under mer in en timmes tid utsitta sig for en
svirm av akustiska anklagelser, forstirkta av piskrapp i cymba-
lerna och maktspriket i basunernas domarroster. Deklamatio-
nens utformning lider dessutom av frasslutens formelmaissighet.
Pergaments Boye-oratorium ir verkligen svirt att ta till sig pre-
cis som mycket annat av den samtida indignationskonsten.

Pergament var heller inte n6jd. Nir han lingt senare, den 2
mars 1966, dter lyssnade pa inspelningen, noterade han irriterat
i dagboken: »Fan vad orkestern ér bortspolad. Halva partituret
hors ejl«.

I april 1968 reste paret Pergament till Capri i Italien pa ett
resestipendium fran STTM. Avsikten var att Moses skulle kunna
komponera firdigt Abram men vil framme fann han att texten,
som han och Nelly Sachs arbetat med, hade glomts kvar i Stock-
holm. For att arbetstillfillet inda inte skulle gé forlorat borjade
han griva i San Micheles bibliotek, och dir, i Erik Blombergs
antologi 100 Svenska dikter, fann han vad han sékte: Oscar Lever-
tins langa dikt Drommen om mullen och vindarna ur diktcykeln
om kung Salomo och narren Morolf frin 19o5. Moses frappera-
des av sliktskapet med Ragnar Josephsons dikter och i synnerhet
den birande tanken i dennes uppsats Den dubbla identiteten som
visar att en bekinnande jude visst kan vara en god svensk.



PENSIONAREN

Dikten ir fantastisk. Kung Salomo ligger i sin svepning och i
vintan pd doden ser livet passera revy. I tankarna gor han resor
med vindens hjilp: sterut till »solens, morgonens, min egen
bygd, ur vilkens gula tocken sliktet stigit med sin sigen«, och
visterut till lingtans land »med det grona suset«, »hemmets
frid«, »blda 6gon, hav och himmel«. Han tar ett sista avsked av
»blomman, frukten, kvinnokroppen och de stora stilla triden«
och onskar sig slutligen att »den tunga svarta mullen« ska stros
over hans »drifter, drommar, minnenx.

Nir man lyssnar till uruppférandet vid symfonimatinén i
Musikaliska Akademiens horsal den 1o oktober 1970 undrar
man varfor orkesterbilden ir si konturlos, oskarp och mono-
krom medan klaverutdraget idr s rikt pa firger och effekter,
alltifran det inledande clustret med tre omvinda dim-treklanger
lagrade pa varandra. De orientaliserande figurerna i den tredje
sangen och dodsklockans dova slag i den sista verkar dr lingt mer
profilerade i pianoversionen in i den utékade orkestern.

En annan anmirkningsvird detalj dr utformningen av sing-
stimman och de stereotypa avslutningarna av fraserna i ménga
av Moses Pergaments singer frin 1960- och 70o-talen. Redan i
De sju dodssynderna hade de borjat mirkas. Om uppgiften varit
att tonsitta ett ord med fyra stavelser, skulle Pergament rutin-
missigt ha sinkt den andra stavelsen ett litet steg och hojt den
tredje stavelsen ett stort steg. Men nir atgirden upprepas och
blir till manér tappar lyssnaren s sminingom fokus pd innehal-
let.

Ett annat samtida exempel dr Fyra dikter frin 1966 som Moses
enligt almanackorna arbetade med under mer 4n ett halvir.
Uruppforandet hos filharmonikerna dgde rum den 19 september
1968 inom ramen for de nordiska musikdagarna i Stockholm.
Vid detta tillfille hade Nordiskt Komponistrdd undantagsvis
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men foredomligt beslutat att anvinda medel frain Nordisk Kul-
turfond for att dokumentera musikfesten genom att pé fyra lp-
skivor publicera parallellt arrangerade studioinspelningar. Som
avslutande inslag pd seriens fjirde skiva aterfinns denna sangcy-
kel, som bygger pa fyra korta dikter ur Edith S6dergrans debut-
bok, av vilka den sista blivit hennes signatur. Dirfor limpar sig
denna text for ett nirmare studium:

Du sokte en blomma och fann en frukt. / Du sokte en killa
och fann ett hav. / Du sokte en kvinna och fann en sjil —
du dr besviken.

Hir stiller man sig frigan varfér Pergament har omvandlat de
enstaviga nyckelorden »frukt«, »hav« och »sjil« till tvistaviga
lombardiska rytmer och upprepa dessa fortissimo i orkestern.
For sopranen ir det heller inte litt att sjunga 1 hogt lige utan att
korrumpera vokalerna.

Nir Moses Pergament valde singtext tycks han ha utgétt
fran sin egen inlevelse och inte frin textens latenta musikali-
tet. Incitamentet att tonsitta dessa fyra dikter av Sédergran
var for honom »hennes formiga att mot varandra balansera det
berikande positiva och det férgorande negativa samt att i denna
balans finna nyckeln till sitt eget komplicerade jag«. Hir verkar
det som om Moses projicerat sin uppfattning om hennes pro-
blemlésning pi sig sjilv. Men for de flesta av oss som liser dessa
dikter dr musiken inbyggd, medan singrosten och orkesterdrik-
ten i den pergamentska tolkningen efterlimnar intrycket av ett
slags 6vermdlning.

Svalare och bittre limpad for musikalisk uppvirmning var
Pergaments hyllning till Foreningen Svenska Tonsittares
s0-drsjubileum. Sviten Arstider; som fullbordades den 16 januari
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1968, bestdr av korta satser kring fyra dikter av Johannes Edfelt
tor hog baryton och blaskvintett.

Sviten bestilldes av foreningen Samtida Musik i samarbete
med forsoksverksamheten vid Stiftelsen Institutet for rikskonser-
ter och uruppfordes av Blaskvintett —54. Bo Armand Olsson var
sangsolist vid jubileumskonserten. Ensemblens grundare, obois-
ten Lars Stark, spelade ndgra takter pa liten cymbal i forsta sat-
sen vars text innehaller inslag av personliga minnen frin Edfelts
uppvixt i Skara. De 6vriga dikterna ér allmint hallna reflektio-
ner over naturen. Flojtisten Lennart Ericsson inledde andra sat-
sen med ndgra ackord pa vibrafon. De 6vriga medlemmarna var
UIf Nilsson pa klarinett, Rune Larsson pa fagott och Gunnar
Wennberg pi valthorn. Transparensen ér féredomlig i imitatio-
nen av figelsing och det skira, brysselspets-punkterade ackom-
panjemanget som lindats kring Pergaments deklamationskonst.

Till samma genre dtervinde Pergament tva ar senare. 1970
komponerade han Liten svit for blaskvintett vars tre korta satser
har en lekfullhet som dr typisk for hans sista period eftersom
han nu inte var tvungen att forsorja hustru och barn utan lit
sig tas om hand av sin svirdotter som ibland gjorde honom sill-
skap pé konserter och teatern. Som vi vet fick han ocksa mojlig-
het att gora linga resor. Dirtill kom att han for forsta gingen
dtnjot samhillets respekt, vilket betydde att han i lugn och ro
kunde odla sin egenart. Klimatet med de nya omstindigheterna
kan avldsas i hans kompositioner som utmirks av storre klar-
het i instrumenteringen och bittre hushallning med idéerna.
Men innan nigon analyserat hans 6o- och 7o-tals-produktion
kan tidpunkterna inte faststillas nir han borjade att kompo-
nera seriellt eller nir han limnade denna teknik bakom sig. Det
allminna intrycket ér att hans forhallande till doktrinerna var
mycket avspint och odogmatiskt.
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Moses Pergaments tid som dnkeman och pensionir sammanfoll
med den mest glansfulla perioden for det svenska musiklivet.
S4 linge Sveriges radio kunde gémma sin relativt blygsamma
utgiftspost i skuggan av de astronomiska summor som resten
av kommunikationsdepartementet belastade staten med levde
den ett gott liv med generdosa villkor och en aldrig tidigare eller
senare skiadad expansion. Dessutom etablerade sig en ny tung
aktor och presumtiv bestillare i musiklivet vid sidan av radion,
operan och konserthusen och det var Institutet for Rikskonser-
ter.

Om Pergament hade varit mer diplomatisk i sitt umginge med
institutionerna hade han férmodligen fétt fler uppdrag men for
det mesta fick han noja sig med att i all anspraksloshet knyta
egna kontakter med musiker, korer och ensembler. Som tidi-
gare pépekats var strikkvartetten en genre som Moses Perga-
ment verkligen behirskade. Synd att han skrev sa fa: bara fyra
och inte dtta som Sven-Eric Johansson eller tretton som Hilding
Rosenberg.

Strikkvartett nr 4 frin 1975 var en bestillning for Sveriges
radio. Den ir bara fem minuter ling trots att den bestér av tre
satser. Den forsta dr ytterst spirituell men si kort att man ser
den mest som ett smakprov. Den f6ljs av en obeskrivligt vacker
elegisk mellansats samt en avslutande munter judisk folkdans i
miniatyr. Medan man glidds it verkets oemotstandliga livsglidje
och ungdomliga vitalitet i inspelningen frin uruppférandet i
Radiohuset piminner man sig att tonsittaren di bara hade tio
dagar kvar att leva. Vid samma radiokonsert uruppforde Savin-
kvartetten dven Pergaments Strikkvartett nr 3.

Det ir inte bekant for vem han komponerade sin Konsert nr 2 for
piano och orkester, som han i1 augusti 1975 for ovanlighetens skull
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gav ett opusnummer (1135). Veterligt har den aldrig framforts. A
andra sidan kom hans nyaste korstycken, sanger och stycken for
cello respektive flojt till omedelbar anvindning.

1965 arrangerade forsoksverksamheten vid Rikskonserter en
romansturné for den blivande operasingerskan Karin Mang-
Habashi som redan hade tagit upp niagra Pergamentsinger i
sin repertoar. Aret dirpa gifte hon sig med en tv 4r ildre cel-
list som hon triffade vid kaffaautomaten pad musikhogskolan i
Stockholm. Han var fran Kairo och fore detta elev till Enrico
Mainardi.

For detta unga par komponerade Pergament flera verk av vilka
sarskilt bor framhallas Violoncellen till text av Erik Blomberg
med den speciella sammansittningen av singrost, violoncell
och piano. Den skrevs den 11 mars 1967 och vinde sig ocksa till
Karins make Nagy El Habashi som nyligen hade anstillts som
filharmoniker. Moses fortsatte med ett stycke for cello och piano
som han kallade Meditation Moll-Dur (13 februari 1969) och som
Nagy och pianisten Jan Eyron framférde i radio fyra manader
senare och skulle kunna vara en munter forsta sats ur en celloso-
nat. Direfter f6ljde ett litet salongsstycke som blickade tillbaka
pa ungdomsaren med titeln Melodia romantica (1 juni 1970) samt
konsertstycket Fantasia differente tor cello och straknonett. Det
ar en adagiosats med inspringd solokadens och en kort allegro-
episod. Nagy framforde stycket med Radiosymfonikerna den 5
augusti 1972. Pd ett blad i kvarlitenskapen finns ytterligare en
Meditation for cellosolo frin november 1974.

I levnadsberittelsen berittar den 8o-drige Moses Pergament:

P4 Italienska Kulturinstitutet, dir jag bl.a. en ging holl ett
i bilder illustrerat féredrag om Toscanini, gavs en hel Per-
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gamentafton med 7 singer for baryton och 3 f6r sopran.
Samtliga med italiensk text. Somliga var av ital. dik-
tare, andra av svenska (6versatta). Erik Saedén och Karin
Habashi sjong. Schuback accompagnerade. Stor succé!

Den nimnda italienska Pergamentaftonen #igde rum onsda-
gen den g februari 1972. Drygt tva ar senare gjorde Saedén och
Schuback en radioinspelning av konsertens samtliga tio sdnger,
inkluderande de tre som Karin Habashi sjong vid samma till-
tille: Somo stanca, Sera och La Capra. Diremot uteslots den dystra
vaggvisan till text av Gabriela Mistral som Pergament hade till-
dgnat Habashi ett dr tidigare. For 6vrigt hade han redan tidigare
tillignat Erik Saedén Sub Luna med text av Erik Axel Karlfeldt
for baryton och kor, som uruppfordes i radion i april 1967.

Radioinspelningen av de italienska singerna dr ett storartat doku-
ment Gver tvd av Pergaments frimsta uttolkare. Saedéns kraft-
fulla rost birs av en okonstlad stolthet och en tragisk brusten-
het och den intellektuella skirpan bakom Schubacks sensibla pia-
nospel bekriftar intrycket att Pergament i dessa singer intligen
ndtt fram till en enkelhet som tidigare saknades.

Tre av singerna bygger pa svenska dikter i 6versittning till
italienska av docenten i litteratur- och teaterhistoria vid Italien-
ska kulturinstitutet, Giacomo Oreglia (1924—2007%) som bland
annat gav Harriet Lowenhjelms Ar jag intill diden trott den nya
titeln Somo stanca (23 februari 1971). Hir liter Pergament ofta
den reciterande sdngstimman pausera och falla kraftlost tills
den mynnar i ett desperat rop pa hjilp.

Le Pietre (17 mars 1971) ir Oreglias 6versittning av Karin
Boyes dikt Stenarna ur samlingen Hardarna. Dikten handlar om
en minniskosjil och hur den tung som en sten kastas ut i havet
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liksom pi lek for att forgds, precis som livet. Den skira tonsitt-
ningen har rondoform med tva kontrasterande episoder kring
fotnoterna: »Nagot ska man gora med stenar« och »lycklig dr
vir somn«. Dessa bada reflexioner kring dédsmedvetandet har
Pergament lyft fram i talade partier.

Canzone (6 april 1971) slutligen bygger pé dikten Visa till flojt
ur den lyriske miniatyristen Lars Englunds diktsamling Svals
frin 1950. Denne var lirare vid Vindelns folkhogskola i Vis-
terbotten nir han omkom vid en trafikolycka den 23 juli 1950,
endast 42 dr gammal. I dikten talas om boktriden som omedve-
tet pryder var smutsiga virld. Det fortvivlade slutet i fortissimo
»0O Buchenwald, wie griin sind deine Blitter« anspelar pa visan
O Tannenbaum och nazisternas beryktade koncentrationsliger
utanfér Weimar.

Som underlag for de italienska originalsdngerna valde Perga-
ment tva dikter av Salvatore Quasimodo, fyra av Umberto Saba
samt en dikt av Piero Gilardi som torde vara identisk med den
italienska skulptéren. Gilardis Serz (21 augusti 1967) handlar om
vad forfattaren kan ldsa in i en handflata, ndimligen den odndliga
tystnaden. Singen innehaller en vacker, lingspunnen melodi i
svaga nyanser.

Salvatore Quasimodo tillhorde den s kallade hermetiska sko-
lan, vars slutenhet motiverades av behovet att skydda sig mot
politisk forfoljelse. I Anno Domine 1948 (7.3.1971) ber skalden
om att en enda dag fé ligga i griset utan fruktan for att en gra-
nat ska sld ned i hans panna. I den sista fjirdedelen aterges ned-
slaget med ett skarpt septima-ackord i fortissimo. Den militi-
riska inledningen har négot spoklikt 6ver sig. Hans andra dikt,
S’ode ancora il mare (6.3.1971), handlar om en man som har hort
havets rost och som till sin idlskade vill limna efter sig »un’ eco
di memoria«, ett minnets eko. Sdngen ir vemodig och dyster.
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Umberto Saba hette egentligen Umberto Poli men valde en
hebreisk pseudonym som betyder farfar. Han vigrade att lita
dopa sig till katolik men 6verlevde tillimpningen av raslagarna
genom limna hemstaden Triest och gémma sig i Paris, Florens
och Rom innan han dtervinde efter kriget. Quest anno (20.2.1971)
beskriver en gammal och bitter man som blir beklimd nir han
ser svalorna flyga eftersom han vet att han maste leva utan savil
svalor som kirlek. Pergament sveper in honom i en expressionis-
tisk klangmatta.

Sabas dikt Lavoro (16.2.1971) har Pergament delat upp i tva kon-
trasterande delar. De inledande ljusa arpeggiona i moderato-
avdelningen skildrar det ungdomliga livet som ir litt att leva
medan de tunga ackorden i det avslutande adagiot beskriver en
minniska som fitt sina tornar av livet men lirt sig att de yttre
motgangarna saknar betydelse.

Den tredelade La Capra (6.5.1967) innehéller funderingar 6ver
smirtan som ir lika stor oavsett om man 4r minniska eller get.
Och i inledningen till Donna (17.2.1971) skildras en vildsint och
svarfingad flicka i ett giocoso som i det efterfoljande poco meno
mosso stills mot en annan kvinna som bundit sin sjil vid en man
mirkt av smirta under manga ér.

Pergament avslutar berittelsen om evenemanget i Italienska
kulturinstitutet med ett tilligg som speglar misantropens djupt
rotade misstinksamhet:

Men sitt l6fte att fa upp alla dessa sdnger i den ital. radion,
det holl inte institutets chef, Mme Lucia Pallavicini. Italie-
nare glommer sa litt vad de lovat!
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Man kan tycka att den varma och generésa Lucia Pallavicini,
som gav tio 4r av sitt liv it stockholmarna och som avled 1996,
vore vird ett bittre eftermile. Som chef for ett kulturinstitut i
Stockholm saknade hon forstis husmakt vid radiostationerna i
Rom, Turin och Milano.

Tidpunkten for Pergaments speciella flojtintresse kan antagli-
gen knytas till natten fore den 24 juli 1966 di han férberedde sin
60-arspresent Elegi tor f16jt och piano till vinnen och arbetsgi-
varen Holger Blom i Konstnirsklubben. Om somrarna fick Per-
gament ibland dirigera Parkorkestern som var ett av stadstridd-
giardmistare Bloms initiativ. Tvd ar senare kom Elegs till anvind-
ning i Sonat for flojt och piano som ftullbordades den 6 februari
1968 och som senare samma dr, den 8 november uruppfordes i
radion av Claes Hellman och Hans Ahlborg. Med dess ménga
staccatoeffekter i forsta satsen saknar den kanske nagot av glans
och birighet men visade sig ha en oanad konstnirlig potential.

Det borjade med att producenten och foretagaren Robert von
Bahr fem ar senare ringde Moses Pergament och frigade om han
kunde tinka sig att tilligna denna sonat till hans fl6jtspelande
hustru Gunilla von Bahr (1941-2013). Med skivinspelningen av
denna sonat lade han sedan grunden till ett féretag som tveklost
har blivit det mest framgéngsrika och mest omtalade skivbolaget
i svensk musikhistoria, BIS, efter den pseudonym som Roberts
finlindske morfarsfar anvinde i Hufvudstadsbladet. Ett frukt-
bart samarbete vixte nu fram vilket forutom flera skivproduk-
tioner resulterade i flera verk for vanlig flojt, piccola, altfléjt och
basflojt. Ibland lit Robert Moses fa sova 6ver i bolagets enkla
lilla kontor.
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En vecka efter tonsittarens dttiodrsdag den 21 september 1973
arrangerades en konsert till hans dra 1 Hisselby slott, vars inten-
dent Birger Olsson foretridde en stiftelse som tio dr tidigare
hade grundats f6r de nordiska huvudstidernas kultursamarbete.
Som en av hedersgisterna uruppférde Gunilla von Bahr Pezzo
per quattro flauti (1 december 1972), som vil kan sigas vara ett
relativt konventionellt adagio for strakkvartett plus fyra olika
sorters flojter.

Hir liksom i sina 6vriga flojtstycken forundras man over
den personliga prigel som Moses Pergament gav sina melodier,
alltsd samma férméga som tidigare kom till uttryck i hans vio-
linstycken. Mojligen kan man tycka att solisten fick for litet tid
att vixla mellan altflojt och basflojt och dirpé byta till piccolo
och till sist vanlig fl6jt. Men det problemet finns naturligtvis
inte 1 kompositionerna for vart och ett av flojtarterna ensamt:
ett fagelsingskvittrande Scherzo for piccola (7 november 1973),
ett langsamt Intermezzo for vanlig flojt (12 december 1973), ett
Adagio for altflojt (17 november 1973) samt ett Molto moderato
for basflojt som han kallade Fantasi.

Den 10 maj 1974 uruppforde Gunilla von Bahr alla de fyra
ovan nimnda sméistyckena pd Waldemarsudde. De sammanfor-
des senare till en svit som framfoérdes den 26 mars 1976 av henne
tillsammans med Crafoord-kvartetten.

Den 20 november 1973 komponerade Moses Pergament ett
litet konsertstycke for vanlig flojt och strakorkester, dven det
med mycket figelsing och méinga repriser, men ett fint verk
enligt Robert von Bahr, som omvixlande med Jan Eyron svarade
for orkesterforeningens konserter i Ludvika. Den ¢ december,
knappt tre veckor senare, dirigerade von Bahr stycket som heter
Sonatina och som utgors av ett Allegro moderato.
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Till flojtgenren hor ocksa en enligt uppgift ganska svarspelad
liten svit for tva blockflgjter som Pergament skrev i november
1972. Under 1973 — dret dd han fyllde 4ttio ar — var han fort-
farande relativt aktiv. Férutom de nyssnimnda smdéstyckena
tor Gunilla von Bahrs flgjter omarbetade han en lovsing frin
1927 till en biblisk kantat, tolkade Harry Martinsons Det ytligt
onda for blandad kor, arrangerade sin gamla Wand’rers Nachtlied
for kor a cappella samt komponerade fyra singer for rést och
piano, till texter av fyra diktare: Karin Boye (Nattskirran den 13
februari), Otto Julius Bierbaum (Smzed smdrta den 11 maj), Bertil
Malmberg (Morgon) och Gunnar Ekel6f (Sing den 16 oktober)

1974 var produktionen fortfarande aktningsvird: Gustaf Fro-
dings I bonebuset for barytonsolo och manskor. I augusti kom den
tidigare nimnda pianokonserten samt i november det ensamma
notbladet med Meditation for solovioloncell. Men 1975 kompo-
nerade han inte mer 4n den korta fjirde strikkvartetten och ett
stycke for Luled kammarkors konsert i radio den 21 januari, Du
ar dotter av ilva och dlv. Och frin 1976 finns endast den nyss-
nimnda sviten for fyra flojter och strikkvartett samt en tonsitt-
ning for solordst och piano av det foregdende arets nobelprista-
gare, den italienske hermetikern Eugenio Montales Meriggiare
pallido e assorto himtad ur dennes debutbok Ossi di seppia frin
1925. Frin dédséret 1977 finns veterligt ingenting fullbordat.

Det ir synd att Moses Pergament inte skrev mer for det instru-
ment som han behirskade bist, violinen. Men denna som platt-
form kunde han bittre lata sig ledas av sin konstnirliga intui-
tion. Personligheten framtrider tydligt i violinsonaten och de
tre sista strakkvartetterna men starkast och mest hjirtskirande
1 korsymfonin Den judiska singen. Dirfor kan man anta att dven
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hans Nelly Sachs-opera Abram’s Erwachen innehéller musik av
hogsta halt och rekommenderas dirfor varmt till framférande.
Men i sa fall med fordel som konsertopera, eventuellt i radio for
det dr kanske bist att avstd fran all symbolbirande gestik och
koncentrera sig pa de enskilda rosterna.



Moses Pergament lade aldrig sitt violinspel

pa hyllan utan fortsatte att spela privat. Exem-
pelvis hiir hemma i Alsten for dottern Eldis
(1925-1976).

Privatbild frin cirka 1945.






Efterord

Det dr snart fyra decennier sedan Ann-Charlotte Pergament
fann sin 83-drige svirfar dod pé troskeln mellan sina bida rum
pa bottenviningen i huset som han delade med henne, sin yngste
son Kay och deras barn. I fallet hade han krossat en grekisk urna
som stod vid ingdngen. Utanfor vintade taxin; Moses hade bara
gitt in for att himta plinboken som han glomt.

Efter att ha silt villan i Alsten med alla dess humoristiska
viggmilningar hade han och hans nirmaste flyttat till Norra
Lagné norr om Gustavsberg. Just sidan plotslig dod hade han
ju alltid 6nskat sig och dirfoér hade han i god tid forberett sig
genom att lata binda in sina viktigaste kompositioner i réda
band, sortera alla sina fyratusen musikrecensioner och 6vriga
kulturartiklar efter imnen samt fylla ett trettiotal arkivboxar
med kontrakt, utkast, urklipp, korrespondens och fickkalen-
drar plus sina egna och hustruns klippbocker. Ovriga klipp-
bocker och klippsamlingar hade han donerat till Sigtunastiftel-
sens klipparkiv och resten hade han fordelat mellan Musikaliska
Akademiens bibliotek och Musikmuseets bibliotek vilka bida
numera ingdr i Statens musikverk, som grundades 2011. Kvar
1 privat dgo ir hans kiraste tavlor av Gosta Adrian-Nilsson och
Zoia Korvin-Krukovsky Lagerkrans samt en resviska fylld med
brev och brevkort.

Till vilka ville han di vinda sig med sitt livsverk: var det till
sina barn och barnbarn eller till forskarna? Deras signaler hade
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Moses Pergament i sitt arbetsrum pd Norra Lagno.
Foto Mel Mills, Mirsta.
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ju heller inte saknats. Sirskilt glidjande maste det ha varit for
honom att bli uppsokt av ungdomarna Gunilla och Robert von
Bahr, som inte bara bestillde nya kammarmusikverk for flojt att
tas i bruk i karridren utan att omedelbart ges ut pd vinyl — sam-
manlagt fyra Ip-skivor — diribland verk fran 1940-talet sisom
Chaconne for violin och Kol Nidre for baryton och ensemble.

Klar for Ip-utgivning férelag vid hans déd den § mars 1977
ocksa den forsta skivinspelningen av balettsviten till Krelantems
och Eldeling i ett samarbete mellan Sveriges radio och Rikskon-
serter. Liveinspelningen frin 1974 av Den judiska singen hade
kort dessforinnan utgivits pd Ip i ett pakostat dubbelalbum. Och
under 1972 hade tvd kandidatuppsatser lagts fram vid Stock-
holms universitet: Lars Siléns Tre filmer med musik av Moses Per-
gament pi varen och pad hosten Eleanor Flodmarks undersok-
ning av singerna. Hennes uppsats har visat sig sdrskilt virdefull
eftersom den gjordes i samréd med tonsittaren som bidrog med
dateringarna.

Atskilliga musiker och singare hade bestillt och framfort hans
senare verk. Bland korledarna skall nimnas Johannes Norrby,
Martin Lidstam, Einar Ralf, Hugo Alfvén och Eric Ericson,
bland dirigenterna Gunnar Staern, Géran W Nilsson och Carl
Garaguly, bland flgjtisterna Gunilla von Bahr och Clas Pehrs-
son, bland violinisterna Andor Neufeld, Bruno Eichenholz och
dterigen Carl Garaguly, och bland singarna Leo Rosenbliiht
och Karin Mang-Habashi samt hennes man, Nagy El-Habashi
bland cellisterna, ej att forglomma Savinkvartetten som grun-
dades 1974 av Hovkapellets frin Ruminien invandrade konsert-
mistare Lucian Savin och som hade Pergaments samtliga strak-
kvartetter pd sin repertoar.
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Lyskraften kring Moses Pergaments namn har fortfarande inte
avmattats trots att gapet till hans musik har 6kat efter tvéd gene-
rationers ombytliga referenser respektive preferenser. De ovan
nimnda musikerna och singarna har visserligen tystnat men
limnat kvar grammofonskivor och radioprogram som vittnes-
mal om Pergaments musikaliska girning. Diremot handlade den
forsta doktorsavhandlingen inte om hans kompositioner utan
tyllde endast »en lakun i den svenska antisemitforskningen«:
Fudarnas Wagner — Moses Pergament och den kulturella identifika-
tionens dilemma omkring 1920—-1950 som Henrik Rosengren ér
2007 lade fram vid historiska institutionen vid Lunds univer-
sitet. Om hans musik har hittills endast ndgra minnesartiklar
kring hans hundraiarsdag erinrat och dessférinnan den engelsk-
sprakiga essi 6ver Den judiska singen, som Kungliga Musikaliska
Akademiens divarande stindige sekreterare Gunnar Larsson
skrev for akademiens drsbok 1979.

Infor julen 1993 gav skivbolaget BIS ut cd:n (BIS-CD-37)
med sina samlade pionjirinspelningar av Pergaments musik
under rubriken Chamber music. Ocksd nagra radioinspelningar
frin 1940-talet fann femtio dr senare vigen till digitala musik-
spelare: den hebreiska rapsodin, finalen ur violinkonserten samt
korstycket »Sovande mjod vill jag tomma« som skrevs for Orp-
hei Dringar. Aven violinfantasin Dibbuk, som tonsittaren sjilv
dirigerade pa en 78-varvsskiva har forts 6ver till cd.

Och nir serien Modern Classics skapades av Musica Sveciae
kom Caprice-inspelningen av balettsviten ur Krelantems och
Eldeling tillbaka pé cd 1999. Pé seriens andra volym med svenska
romanser sjong Olle Persson i december 1999 in fyra singer med
Bengt-Ake Lundin vid flygeln: tvé singer ur samlingen Evig-
betstringtan samt tva av Tre smd singer fran 1939. Och seriens
sirskilda Pergament-cd (PSCD 711 fran 2001) erbjod fornim-
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liga nyinspelningar av violinsonaten med Nils-Erik Sparf och
Bengt Forsberg vid flygeln och den férsta strikkvartetten med
Lysellkvartetten. Som kronet pa eftervirldens litt riknade men
inte desto mindre ambitiésa Pergamentprojekt dterutgav nyli-
gen Caprice som redan nimnts sin Ip-inspelning av Den judiska
sangen pa cd, precis fyrtio dr efter Rikskonserters grammo-
fonsatsning. Utgdvan har uppmirksammas béide i svensk och
utldndsk press.

Man fir hoppas att den kompletta musiken till baletten Krelan-
tems och Eldeling samt de bada ouppforda konserterna — den for
viola grande frin 1965 och den andra pianokonserten frin 1974
—snart finner vigen till lyssnarna och eventuellt till cd eller gors
tillgingliga pa nitet, forslagsvis Youtube. Och om forfattaren
till denna bok tillats fortsitta att drémma vore det underbart att
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dntligen fa hora och fordjupa sig i hans Nelly Sachs-opera i tva
akter: Abram’s Erwachen oder Sebnsucht aus Durst.
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KRONOLOGISK VERKFORTECKNING (URVAL)

For den fullstindiga forteckningen 6ver Moses Pergaments 24T
kompositioner och publikationer: se Svenskt Biografiskt Lexi-

kon band 29

S = Speltid

T = Text

U = Uruppforande
F = Forlag

I =Inspelning och utgivning pad 78-varvsskiva, EP, LP eller CD

HELSINGFORS I1Q0Q

A klap bot gegeben der Wint for rost och piano (reviderad 6 oktober 1966)
T: Abraham Reisin
F: Svensk Musik Swedmic AB

HELSINGFORS IQIO

Die Fungfrau f6r rost och piano (reviderad 29 september 1966)

T: Heinrich Heine

U: Universitetets solennitetssal, Helsingfors den 2 december 1914: Alexis
af Enehjelm och Simon Parmet

F: Svensk Musik Swedmic AB [1945]

HELSINGFORS IQITI

Zwei Kammern bat das Herz for rost och piano

S: 1 min.

T: Moses Pergament

U: Universitetets solennitetssal, Helsingfors den 2 december 1914: Alexis
af Enehjelm och Simon Parmet

F: Gehrmans Musikforlag [1926]
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HELSINGFORS IQI2

Viglein singen, Glocklein klingen tor rost och piano

S: 2 min.

T: Moses Pergament

U: Universitetets solennitetssal, Helsingfors den 2 december 1914: Alexis
af Enehjelm och Simon Parmet

F: Svensk Musik Swedmic AB [1963]

Die Lotusblume, version for rost och orkester

S: 4 min.

T: Heinrich Heine

U: Universitetets solennitetssal, Helsingfors den 2 december 1914: Alexis
af Enehjelm, Helsingfors stadsorkester, dir: Moses Pergament

F: Svensk Musik Swedmic AB

Pianotrio op 3 A-dur for piano, violin och cello [revideringar 1913, 1940 &
19 december 1964-12 januari 1965]

S: 40 min.

U: Helsingfors 1912: Leo Funtek, violin, Ossian Fohstrom, cello och Itkis,
piano

F: Svensk Musik Swedmic AB [1940]

HELSINGFORS IQI4

Romans for violin & piano, version for violin och orkester

S: 6 min

U: Universitetets solennitetssal, Helsingfors den 2 december 1914, Ric-
hard Burgin, Helsingfors stadsorkester, dir: Moses Pergament

F: Gehrmans Musikforlag [1948]

I: Semmy Stahlhammar och Elisabeth Bostrom, Nosag 1999 Svenskt
sekelskifte 19oo III CD

Canzonetta 6t violin/cello och piano

S: 3 min.

U: Viktoriasalen, Stockholm den 28 april 1916, Fanny S6derholtz och
Moses Pergament

F: Gehrmans Musikforlag [1931]
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I: Carl Christiansen och Natanael Broman (HMV X 3085, BE 15052,
8 maj 1929, 78-varvsskiva); I b: Semmy Stahlhammar och Elisabeth
Bostrom (Nosag 1999: Svenskt sekelskifte 19oo III CD)

Chanson triste for violin/cello & piano (air pd G-stringen)

S: 3 min.

U: Viktoriasalen, Stockholm den 28 april 1916, Fanny S6derholtz och
Moses Pergament

F: Chester, London [1917]

I: Semmy Stahlhammar och Elisabeth Bostrom (Nosag Svenskt sekelskifte
1900 III CD 1999)
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HELSINGFORS IQI§

Drommen for solorést och piano

T: Johan Ludvig Runeberg

U: Adelhem, Hirnésand den § oktober 1916, Ester Abrahamsson och
Moses Pergament

F: Gehrmans Musikforlag [1937]

Tuskan kukka for tenor och piano (22 november 1915, revidering 2 5 janu-
ari 1967)

T: R O Sten

F: Svensk Musik Swedmic AB

STOCKHOLM IQI§

Drommaren ur Evighetstringtan, tre sainger for rost och piano

T: Viktor Rydberg

S: 2,5 min.

F: Edition Wilhelm Hansen

I: Olle Persson och Bengt-Ake Lundin (Phono Suecia PSCD 707:2, 79
dec. 1999, CD)
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STOCKHOLM I9QI6

Traumfalter, symfonisk sing for mezzo och orkester (december-januari)

S: 3 min.

T: Larin Ky6sti

U: Stockholms Konserthus den 28 februari 1926, Iva Aulin, Stockholms
Konsertforening, dir: Vaclav Talich

F: Svensk Musik Swedmic AB

Erster Verlust for rost och piano (1916, 14 febr)
S: 2 min.

T: Johann Wolfgang von Goethe

F: Svensk Musik Swedmic AB [1948]

Menuett i G-dur for violin och piano

S: 3 min.

F: Gehrmans Musikforlag [1920]

T a: Ernst Tornqvist och Natanael Broman (HMV X 3085, BE 1506-2, 8
maj 1929, 78-varvsskiva)

I (b): I: Semmy Stahlhammar & Elisabeth Bostrom (Nosag 1999 Svenskt
sekelskifte 1goo III, CD)

Kviill i skogen ur Tvd singer for rost och piano

T: Oscar Levertin.

U: Adelhem, Hirnésand den § okt 1916, Ester Abrahamsson och Moses
Pergament

F: Gehrmans Musikforlag [1931]

STOCKHOLM/NOSUND 1917

Oben, wo die Sterne gliiben f6r mezzo och strikkvartett/strik-orkester
S: 8 min.

T: Heinrich Heine

F: Svensk Musik Swedmic AB

Duo op 28 for violin och cello

S: 11 min.

U: Lund den 25 april 1935, Karin & Gerhard Lundquist
F: Musikaliska konstforeningen [1947]
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Svdrmodets son ur Evighetstringtan, tre singer for rost och piano

S: 2 min.

T: Viktor Rydberg

U: Skellefted den 25 april 1918, Esther Bramsson och Moses Pergament
F: Edition Wilhelm Hansen

Havsnatt ur Evighetslidngtan, tre sdnger for rost och piano
S: 2 min. 5
T: Anders Osterling 45
U: Skellefted den 25 april 1918, Esther Bramsson och Moses Pergament,
F: Edition Wilhelm Hansen
I: Olle Persson och Bengt-Ake Lundin (Phono Suecia PSCD 707:2, 79
dec. 1999, CD)

STOCKHOLM IQI8

Aus der Ferne in der Nacht for rost och piano (25 mars)
S: 3,5 min.

T: Otto Julius Bierbaum

F: Svensk Musik Swedmic AB [1948]

STOCKHOLM IQIQ

Der jungen Hexe for rést och piano (ny version 1 november 1966)
S: 2,5 min.

T: Otto Julius Bierbaum

F: Svensk Musik Swedmic AB

PARIS 1920

Drommen om Samoa for rost och piano
T: Moses Pergament
F: Eriksforlaget [1963]

Selinda och Leander for manskor a cappella
U: 14 maj 1927, Stockholm

T: Erik Axel Karlfeldt

F: Gehrmans Musikforlag [1927]
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Sonat f6r violin och piano h-moll

S: 29 min.

U: Berlin den 2 december 1922, Maurits van den Berg och Edward Weiss

F: Svensk Musik Swedmic [1963]

I: Nils-Erik Sparf och Bengt Forsberg (Phono Suecia PSCD 711, 15-16
november 2000, CD)

CANNES/BERLIN I 921

Krelantems och Eldeling, koreografiskt poem (Cannes den 12 februari)

S: 40 min.

U: Stockholmsoperan 16 mars 1928, dir: Herbert Sandberg, koreograf:
Jan Cieplinski, scenograf: Gosta Adrian-Nilsson

F: Statens Musikverk, Pergamentsamlingen

Die Quelle der Schmerzen for rost och piano (Berlin den 13 september)
S: 2,5 min.

T: Ur Schi-King

F: Svensk Musik Swedmic AB [1948]

Woher — wobin? for rost och piano/orkester (ny version juni 1966)

S: 5,30 min.

T: Gustavo Adolfo Becquer

U: Stockholms Konserthus den 3 januari 1934, Joel Berglund, Konsertfor-
eningens orkester, dir: Moses Pergament

F: Svensk Musik Swedmic AB

Strikkvartett nr 1 c-moll

S: 37 min.

U: Berlin den 2 december 1922, van-den-Berg-Quartett = Maurits van
den Berg, Georg Diburtz, Lorenz Hober, Walter Schultz

F: Svensk Musik Swedmic

I: Lysellkvartetten = Bernt Lysell, Per Sandklef, Thomas Sundkvist,
Mikael Sjogren (Musica Sueciae PSCD 711, 17-19 augusti 2000, CD)



KRONOLOGISK VERKFORTECKNING (URVAL)

BERLIN 1922 (24 NOVEMBER)

Vision, balettmusik

S: 7,5 min.

U: Finska operan 1925, Helsingfors, koreograf: Edith von Bonsdorff
F: Gehrmans Musikforlag [1964]

STOCKHOLM 1924

Fag gav, jag tog for rost och piano (sommaren 1924) 247
T: Bertil Gripenberg

U: Konserthuset den 19 maj 1926, Iva Aulin

F: Gehrmans Musikforlag [1925]

1925

Ganymed t6r baryton och piano (viren 1925)
S: 3 min.

T: Carl Sam Asberg

U: Konserthuset den 19 maj 1926, Iva Aulin
F: Gehrmans Musikforlag [1925]

1927

Viirldens gang for manskor a cappella (17 december)

Text: Gustaf Froding

U: Uppsala universitetsaula, Orphei Dringar varkonsert 1928
F: Gehrmans Musikforlag [1927]

1929

Det gingo tvd flickor i rosendelund, arrangemang for strakar (11 februari)

S: 3 min

U: Odeons skivstudio nr 1 den 13 juni 1929 i Berlin,

F: Svensk Musik Swedmic AB

I: Berlins statsoperas orkester, dir: Armas Jirnefelt (Odeon D 4915, matris
— Sto 3353,78-varsskiva)

Det gingo tvd flickor i Rosendelund for bl. kor a cappella/trad
F Gehrmans Musikforlag [1931]
I: Mikaeli Kammarkor, dir: Anders Eby 1983, Proprius PROP gg1o
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Fest-Ouverture for orkester G-dur (1916 — den 2 november)

S: 12 min.

U: Stockholms Konserthus den 8 december 1929, Konsertféreningens
ork, dir: Adolf Wiklund

F: Svensk Musik Swedmic AB

Tre kdringar i en backe for manskor a cappella

T: Gustaf Froding

U: Auditorium, Stockholm den 18 april 1929, Studentsingarna, dir: Einar
Ralf

F: Gehrmans Musikforlag [1929]

1930

Roboternas intdg och dans f6r orkester. Ur festspelet Det stora bygget av Sig-
frid Siwertz, dekor: Isaac Griinewald, regi: Olof Molander

S: 4 min.

U: Stockholmsutstillningen den 7 juli 1930

F: Svensk Musik Swedmic AB

I: Radioorkestern, dir: Sixten Ehrling (HMV DB 11034, matris 2 SB
3331-1, den ¢ augusti 1950, 78-varvsskiva)

Hymn till Stockbolm f6r manskor a cappella. Ur festspelet Stjgrnan i triang-
eln av Bertil Malmberg

T: Bertil Malmberg

U: Stockholmsutstillningen den 28 augusti 1930

F: Gehrmans Musikforlag 1930

Tragisk ballad i Ystad for rost och piano

T: V6lund Rimsmed (= Karl Oskar Hammarlund)
U: Stockholm den 17 oktober 1930, Augustin Koch
F: Gehrmans Musikforlag 1930

Piir spelman f6r unison dam eller barnkoér med piano
Bocken som tridgdrdsmistare for solorost och piano
Nyckelpigan och andra visor f6r barn

T: Olov Lundgren (Yorrick)

F: Gehrmans Musikforlag [1932]
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I: Folke Cembraeus, baryton, tvd barnréster och piano (Odeon D 1038,
matriser — Sto 4274/75, den 8 maj 1930)

1931

Krelantems och Eldeling: Balettsvit

I: Marsch / II: Krelantems krigsdans / Flickornas dans / I1I: Krelantems
kirleksscen & dans / IV: Eldelings dans / Kungens kirleksscen /V: Slut-
dans & utmarsch

S: 26 min.

U: Stockholms Konserthus den 2§ mars 1931, Konsertféreningens orkes-
ter, dir: Vaclav Talich

F: Svensk Musik Swedmic AB

I: Radiosymfonikerna, dir: Stig Westerberg, (Caprice CAP 1126, LP,
Stockholms Konserthus den 3—4 januari 1977, Musica Sueciae PSCD
704 CD)

Sovande mjod vill jag timma t6r manskor a cappella

S: 4,5 min.

T: Gustaf Froding

F: Gehrmans Musikforlag [1948]

I: Orphei Dringar, dir: Carl Godin (CD Caprice CAP 21708 den 28 april

1949)

Estrella de Soria, svensk romantisk opera av Franz Berwald. Bearbetning

S: 140 min.

U: Goteborg, Stora teatern den 2 mars 1931, dir: Matti Rubinstein, regi:
Poul Kanneworff

1933

Livskamp for manskor a cappella

T: Bo Bergman.

F: Gehrmans Musikforlag [1933]

U: 18 oktober 1936 i Eskilstuna, KFUM-kéren, dir: Martin Lidstam
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Aongeyt, version for baryton och orkester (22 jan/september, dven 23 febru-
ari 1967)

S: 4 min.

T: Sigfrid Leander

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Konserthuset, Stockholm den den 3 januari 1934, Joel Berglund, Kon-
sertforeningens ork. dir: Moses Pergament

1935

Concerto romantico for strikorkester

Sats 1, 3 & 4 = strikkvartett nr 1 [1922]

Sats 2 = Chanson triste f violin & piano [1914]

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Goéteborg den 13 mars 1935, Goteborgs symfoniorkester, dir. Hilding
Rosenberg

Rapsodia ebraica for orkester (sommaren 1935)

S: 19 min.

U: Stockholm den 2 mars 1938, Konsertforeningens orkester, dir: Fritz
Busch

F: Bongiovanni Editore, Bologna [1948]

I: Filharmonikerna, dir: Carl Garaguly (BIS-CD—421 B 1989, den 30 mars
1949)

1936

Ablmguistiana nr 1: Svit i fem satser for kammarorkester

a) En pingstmorgon (3 augusti 1936), b) Marie Louise (19 november
1936), ¢) Den unge fiskaren (28 augusti 1936), d) Gurrhanas dans, e)
Antuna Majfest

S: 13 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Stockholms Konserthus den 14 april 1937, Konsertféreningens orkes-
ter, dir: Ernest Ansermet
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Dibbuk, fantasi for violin och orkester (1935, instrumenterad juli 1936)

S: 7 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: (version 2 1970) Stockholms Konserthus den 7 juni 1979, Nilla Pier-
rou, Stockholms filharmoniker, dir: Gerhard Oskamp

I: Ivan Ericson, Konsertféreningens ork, dir: Moses Pergament (Phono
Suecia PSCD 79:1, Cupol 6017, matris RTJ-2682-C, RTJ-2741-A,
Konserthuset den 25 maj & 7 juni 1948) 251

Ett dromackord f6r manskor a cappella (8 juni)

T: Gustaf Froding

F: Gehrmans Musikforlag 1936

I: Lunds studentsingférbund dir: JanAke Larson (1991 Caprice CD)

Nedanformdinskliga visor (1934-36), version for tenor, baryton, blandad kér
och orkester

a) Varje levande viisen dger, b) Strandsvall, ¢) Regn, d) Solskenet, e) Gra-
bergsing, f) Ett gront blad, g) Myra med barr, h) Snigelns visa, 1) Varg-
sing, j) Elementarande

T: Gustaf Froding

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Stockholms Konserthus den 24 februari 1943, Arne Ohlson, Claes
Goran Stenhammar, Musikaliska sillskapets damkor, Konsertforening-
ens orkester, dir: Carl Garaguly

1937

Festmarsch for orkester

S: 4 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Radiogjinst den 30 december 1938, Sune Waldimirs orkester

I solnedgingen for blandad kor a cappella

T: Gustaf Froding

F: Gehrmans Musikforlag [1951]

U: Stockholm den 3 april 1938, Olle Bjorling, Akademiska koren, dir: Erik
Ehnwall
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1938

Valse mélancolique a-moll for violin och piano (14 maj)

F: Gehrmans Musikforlag [1938]

I: I: Semmy Stahlhammar och Elisabeth Bostrém (Nosag Svenskt sekel-
skifte 1goo III CD 1999)

Almaguvistiana Svit nr 2 f6r kammarorkester

a) Ojanima, b) En afton pi Figelsingen, c) Henriettes jasminer, d) I Amris
Lund e) Soar Onqui

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Konserthuset den 16 okt 1938, Konsertforeningens ork, dir: Fritz
Busch

1939

Kvarnen ur Tre smi sanger for rost och piano

S: 2 min.

T: Erik Blomberg, 2:00, 6versittning Noel Wirén

F: Gehrmans Musikforlag [1943]

I: Olle Persson och Bengt-Ake Lundin, (Phono Suecia PSCD 707:2, den
7—9 dec. 1999, CD)

Du sover bak sex smi fonster / Impromptu ur Tre sma sdnger for rost och
piano

S: 2 min.

T: Gabriel Jonsson.

F: Gehrmans Musikforlag [1943]

I a: Bernhard Sénnerstedt och Ingmar Bengtsson (Symfoni L 2009, Artist
AEP 1045, den 11 okt. 1950 78-varvsskiva)

I b: Sonja Norin och Hans Wahlgrens ork (HMV SCLP 1025 LP)

I c: Carl Johan Falkman och Lennart Hedwall, Bluebell BELL 128 (1981,
LP)

I d: Olle Persson och Bengt—Ake Lundin,(Phono Suecia PSCD 707:2, den
7—9 dec. 1999, CD)
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Blomsterflickan, ur Tre sma singer for rost & piano
S: 1,5 min.

T: Bo Bergman

F: Gehrmans Musikforlag [1943]

1940

Svensk rapsodi for orkester (augusti 1940)

S: 15 min.

U: Konserthuset den 14 november 1941, Konsertféreningens ork, dir.
Carl Garaguly

F: Svensk Musik Swedmic AB

1941

Chaconne »Hommage a Bach« for violin/viola (augusti 1941)

S: 8-12 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

I: Emil Dekov, violin. (BIS-LP—g, BIS-CD—9 & BIS CD 37, den 24 juni

1974)

1942

Arvet, kantat for sopran, baryton, gosskor och orkester (mars)

a) De gingna, b) De levande, ¢) De kommande, d) Modern, e) Sliktledens
sing, f) Biskop Thomas’ Frihetssing

S: 20 min.

T: Moses Pergament.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Stockholm, Alvikshallen den 25 april 1942. Bromma Luftskyddsforen-
ings medborgarfest

Tre folkvisor ur Judiska visor for tvd sopraner, klarinett och strakar

1. Chazkele (februari 1942), 2. Er hot mir zugesagt, 3. Jome (22 januari
1942 / 8 juli 1943)

F: Svensk Musik Swedmic AB

I: nr 2 + 3 Sally Bendix, Judiska Musiksillskapets orkesterm dir: Kurt Ben-
dix (Jewish Tunes, matris RTJ-1386-A, den 29 januari 1946)
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1943

Kaddisch des Rabbi Lejwi-Fizchak Barditschewer ur Judiska visor for solo,
blandad kor och orkester, arrangerad efter J. Engel (22 juli 1943)

S: 4 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

I: Leo Rosenbliith, Judiska Musiksillskapets kor och orkester, dirigent
Moses Pergament (Jewish Tunes, matris RTJ-1385-A, den 29 januari

1946)

Ve spelar i natten? Version for sing, piano, l6jt ad lib

S: 5 min.

T: Pir Lagerkvist, engelsk oversittning: Noél Wirén

F: Gehrmans Musikforlag [1943]

I: Jacqueline Delman. sopran, Gunilla von Bahr, fljt, Lucia Negro, piano.
(BIS-LP-37, BIS-CD-37, den 31 augusti 1975)

1943-45

Den judiska sangen, korsymfoni f sopran, tenor, blandad kér och orkester
(oktober 1944)

S: 76 min.

T: Ragnar Josephson

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Sockholms konserthus den 19 november 1947, Birgit Nilsson, Gosta
Biickelin, Radiokéren, Konsertforeningens ork, dir: Carl Garaguly

I: Birgit Nordin, Olof Eliasson, Musikaliska sillskapets kor, Kungl. Filhar-
monikerna, dir: James de Priest (Caprice CAP 2003 LP, Caprice CAP
21834 CD, den 3 februari 1974)

Den judiska sangen, svit for orkester

Forspel (1), Intermezzo drammatico (10), Adagio (6)

S: 19 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Forspel & Adagio, Goteborgs symfoniork, dir Issay Dobrowen den 25
februari 1945; Komplett Helsingfors den 15 september 1950, Helsing-
fors stadsorkester, dir: Sixten Ehrling
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1946

Kol Nidre for kantor (baryton), blandad kér och orgel

S: 13 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

I: Leo Rosenbliith, rec, Maria Thyresson, orgel, Gunilla von Bahr, flojt,
Kgl Musikhégskolans kor, dir: Eric Ericson (BIS-LP-1/BIS-CD-1 &
BIS-CD-37, den 6 september 1973)
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1947

Berceuse for skolorkester ob, vl. str

F: Gehrmans Musikforlag [1947]

I: Medlemmar ur filharmonikerna, dir: Lennart Fors, (Euphonic ELP oor,
den 11 november 1967)

1948

Konsert for violin och orkester

S: 32 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Stockholms Konserthus den 26 april 1950, Carl Garaguly, Konsertfor-
eningens ork, dir: Stig Westerberg

I: Sats 3 (Caprice CAP 21621, den 26 april 1950)

1949

Figlar, svit for blandad kor a cappella

a) Langt innan gryningen (1o mars), b) Vaggande gris (11 mars), c) Se
triden... (11 mars), d) Se den klara kvillen... (17 juli), ¢) Den pligade
minniskan (13 april), f) Djupt i vita triden (23 november), g) Kvillen
gar trott och blind (18 december), h) Ensam gér (13 mars), 1) Kain flyr
genom skogen (14 april), j) Nu samlar Gud i sin hand... (11 juli)

T: Bengt Anderberg

F: Svensk Musik Swedmic AB [1964]

U: Stockholm den 15 april 1950, Akademiska koren, dir: Johannes Norrby

I: Luled Kammarkor (j), dirigent: Einar Isacson (BIS- LP—4, BIS-CD—4 &
BIS-CD-37, den 22 februari 1974)
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1950

Hymmner i skymningen for manskor med barytonsolo (3 januari)

S: 9 min.

T: Johannes Edfelt

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Stockholm den 24 april 1951, KFUM-kéren dir Martin Lidstam

1952

Konsert for piano och orkester (nr 1)

S: 27 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Goteborgs konserthus den 20 november 1952, Kibi Laretei, piano,
Goteborgs symfoniorkester, dir: Dean Dixon

Strikkvartett nr 2

S: 18 min.

F: Edition Sueciae [1958]

U: Fylkingen, Stockholm den 28 mars 1953, Jelvingkvartetten = Ake Jel-
ving, Tage Lundgren, Olle Hylbom, Gésta Lundquist

1953

Himlens hemlighet, kammaropera

T: Efter en pjis av Pir Lagerkvist

S: 44 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Stockholms Konserthus lilla sal / Fylkingen den 1 december 1953, Eli-
sabeth Soderstrom, Tjelvar Hovstadius, Anders Nislund, Eric Gustaf-
son, Arne Hendriksen, Sven Wallskog, Sture Hovstadius, Inga Ralf, kér
och orkester, dir: Sixten Ehrling
Regi och scenbild: Carl Johnsson Cloffe

1954

Konsert for 2 violiner och kammarorkester

S: 22 min.

F: Svensk Musik Swedmic

U: Givle Teater den 30 januari 1955, Otto Kyndel, Celia Aumere, Givle
symfoniorkester, dir: Gunnar Staern
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Gem for baryton och piano (december)

S: 4 min.

T: Johannes Edfelt

F: Svensk Musik Swedmic

U: Sveriges radio den 21 april 1958, Leo Rosenbliith och Wilhelm Freund

1955

Concerto per violoncello ed orchestra

S: 30 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Stockholms Konserthus den 21 mars 1956, Gaspar Cassado, Konsert-
foreningens orkester, dir: Herbert Sandberg

1956

Triptyk. tre singer for manskor a cappella

a) Armstarkt kapell (14 nov.), b) Juninatten (16 nov.), ¢) Sensommarkvill
(27 nov.)

T: Harry Martinson

F: Svensk Musik Swedmic AB

1957

Canto lirico f6r violin och orkester

S: 11 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Musikaliska Akademiens horsal (SR) den 23 januari 1960, Andor Neu-
feld, Radiorkestern, dir: Sten Frykberg

1959

Eli, opera efter ett mysteriespel (29 juni 19§8-17 januari 1959)

S: 9o min

T: Nelly Sachs, svensk 6versittning: Johannes Edfelt

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Musikaliska Akademiens horsal (SR) den 19 mars 1959, Lars Billen-
gren, Anders Ek, Bernhard Sonnerstedt, Olle Sivall, m. fl, Radiokéren,
Radiorkestern, dir: Gunnar Staern
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1961

Sonat for soloviolin (1956-1961)

S: 6 min.

F: Gehrmans Musikforlag [1963]

U: Samtida Musik den 4 mars 1962, Bruno Eichenholz

1963

De sju dodssynderna (I setta peccati mortali), oratorium for sopran, tenor,
tvd barytoner, blandad kér, talkor och orkester (piborjad 1962—30 maj
1963)

T: Karin Boye, italiensk 6versittning: Giacomo Oreglia

S: 85 min.

F: Sveriges radio, musikbiblioteket

U: Musikaliska Akademiens horsal (SR) den 30 december 1964, Margareta
Hallin, Lars Billengren, Folke Wedar, Erik Saedén, Radiokéren, Radio-
orkestern, dir: Stig Westerberg.

1964

Chaconne »Hommage a Bach« f6r E-viola/violino grande (bearbetning av
Chaconne 1941)

S: 9 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Sveriges radio den 2 september 1968, Bruno Eichenholz

Sub Luna for baryton och blandad kor

T: Erik Axel Karlfeldt.

F: Eriksforlaget [1965]

U: Sveriges radio den 29 april 1967, Erik Saedén, Radokéren, dir: Eric
Ericson,

1965

Concerto per E-violino/violine grande ed orchestra 1964-65
F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Ej framford
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Ror ikke ved mit Hjerte idag for rost och piano (2 november)

S; 2,5 min.

T: Inger Hagerup

F: Eriksforlaget [1965]

U: Sveriges radio den 8 juli 1969, Karin Habashi och Tore Uppstrom

1966

Fyra dikter for rost och orkester (1965-66)

a) Dagen svalnar, b) Du kastade din kirleks réda ros, ¢) Jag sig min herre,
d) Du sokte en blomma

S: 13 min.

T: Edith Sodergran

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Stockholms Konserthus den 19 september 1968, Berit Lindholm,
Stockholms filharmoniska orkester, dir: Sergiu Comissiona

I: Berit Lindholm, SFO Sergiu Comissiona (HMV CSDS 1989 LP, den 20
september 1968)

1967

Abram’s Erwachen oder Sebnsucht aus Durst, akt 1 av opera for solister, reci-
tator, blandad koér, tape och orkester (17.4.1961- 19.1.1967)

S: Cirka 44 min.

T: Nelly Sachs

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Ej uppford [akt 2, se 1972]

Sera (Sul palmo della mano) f6r rést och piano (21 augusti)

S: 2 min.

T: Don Piero Gilardi

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Italienska kulturinstitutet den g februari 19772, Karin Mang Habashi
och Thomas Schuback

I: Claes-Hikan Ahnsj6, Thomas Schuback (Swedish Society Discofil SLT

33218, 1973 LP)
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Strakkvartett nr 3 (sats 1 1956, sats 2—3 sept/oktober 1967)

S: 20 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Radiohuset studio 2 den 23 februari 1977, Savinkvartetten = Nils-Erik
Sparf, Peter Fellin, Lucien Savin, Tommy Svanstrém

1968

Arstider, 4 dikter for baryton och ensemble (16 januari)

a) Viren, b) Sommarorgel, ¢) Hostlig tridgard, d) Februarikvill

S: 15 min.

T: Johannes Edfelt

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Stockholm den 19 januari 1969, Bo Armand Olsson, Bliskvintett 54

Sonat for flojt och piano (25 juli 1966 & 6 februari 1968)

S: 6,5 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Sveriges radio den 8 november 1968, Claes Hellman, fl6jt, Hans Ahl-
borg, piano

I: Gunilla von Bahr, Kerstin Hindart (Europafilm EFG 7354 /BIS-LP—50,
1973 LP, BIS-CD-37, den 15 april 1973)

1969

Drommen om mullen och vindarne for rost & orkester (april 1968-1969)

a) Hojen mot himlen mig, vindar!, b) Lyften ur dunklet mitt huvud!, c)
Bir dll ditt land, mig, Ostan!, d) Bir till ditt land, mig, Vistan, e) Visen
mig dn en ging virlden!, f) Liten mig 4n en ging leva!, g) Bidden sen
Salomo ater ned!

S: 18 min.

T: Oscar Levertin

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Musikaliska Akademien horsal den 1o oktober 1970, Erik Saedén,
Radiosymfonikerna, dir: Stig Westerberg
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1970

Fantasia differente for cello och striknonett (27 november)

S: 8,5 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Musikaliska Akademiens horsal (SR) den 5 augusti 1972, Nagi El
Habashi, Radiosymfonikerna, dir: Norman del Mar

(Liten) svit for 4 tribldsare och horn

S: 8 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Sveriges radio den 21 september 1973

1971

Sju italienska sanger tr baryton och piano

a) Lavoro (15 februari)

S: 2 min.

T: Umberto Saba

b) Donna (17 februari)

S: 1,5 min.

T: Umberto Saba

¢) Quest’anno (20 februari)

S: 2 min.

T: Umberto Saba

d) S’ode ancora il mare (6 mars)

S: 2 min.

T: Salvatore Quasimodo

e) Anno Domine 1947 (7 mars)

S: 2,5 min.

T: Salvatore Quasimodo

f) Le pietre (17 mars)

S: 1,5 min.

T: Karin Boye, 6versittning: Giacomo Oreglia

) Canzone (6 april) [»Visa till flojt« ur diktsamlingen »Svala«, 1950)

S: 1 min.

T: Lars Englund, 6versittning till italienska av Giacomo Oreglia

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Italienska kulturinstitutet den ¢ februari 1972, Erik Saedén och Tho-
mas Schuback
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1972

Visan for blandad kor a cappella

S: 4 min.

T: Erik Blomberg

Gehrmans Musikforlag [1975)

I: Luled Kammarkoér dir: Einar Isacson (BIS-LP—4, 1974, BIS-CD-37, den
22 februari 1974)

Abram’s Erwachen oder Sebnsucht aus Durst, akt 2 (hosten 1971 — 6 sept
1972)

S: Cirka 43 min.

T: Nelly Sachs

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Ej uppford [Akt 1 se 1967]

Liten svit for sopranblockflojt & altblockflojt (1972, nov),

S: 4 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Griinewaldsalen, Konserthuset den 1o mars 1977, Musica Dolce

I: Musica Dolce, Eva Hagberg & Lina Akerlund (BIS LP 57, den 21 & 23

maj 1976)

Pezzo per quattro flauto e quartetto d’archi (1 december)

S: 3 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Hisselby slott den 27 september 1973, Gunilla von Bahr altflojt, pic-
colo, basfl6jt och fl6jt, Paavo Pohjola, Zahari Mirchev, Zahari Tchav-
darov, Ulla Vrethammar

I: Se ovan (Europafilm EFG 7354/BIS-LP-50 & BIS-37, den 25 januari

1973)
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1973

Sonatina per flauto solo ed archi (20 november)

S: 7 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Ludvika den ¢ december 1973, Gunilla von Bahr, Ludvika orkesterfor-
ening, dir: Robert von Bahr

I: Gunilla von Bahr, Musica Sveciae, dir: Stig Westerberg (BIS-LP-32,
1976, BIS-CD-32 & BIS-CD-37, den 20 februari 1976)

1974

Konsert nr 2 op 115 for piano och orkester (augusti 1974)
S: 22 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Ej framford

1975

Strikkvartett nr 4

S: 5 min.

F: Sveriges radios musikbibliotek

U: Radiohuset studio 2 den 23 februari 1977, Savinkvartetten = Nils-Erik
Sparf, Peter Fellin, Lucien Savin, Tommy Svanstrom

1976 (?)

Svit for 4 flojter och strikkvartett

S: 11 min.

F: Svensk Musik Swedmic AB

U: Stockholm den 29 mars 1976, Gunilla von Bahr, Crafoordkvartetten =
Gert Crafoord, Willie Sundling, Henrik Crafoord, Lars-Olof Berg-
strom
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Den 8o-drige tonsittaren.
Foto: Anders Nystrém 1973.



APPENDIX

Orkestersviten till baletten Krelantems och Eldeling ir samman-
satt av foljande utdrag ur det 199 sidor omfattande originalpar-
tituret:

Forsta satsen ér identisk med originalets forsta tjugoen sidor. Efter ett
sprang till sidan 31 foljer andra satsen, som 4r sammansatt av fem utdrag.
Den inleds med Krelantems krigsdans plus flickornas dans med ett
sprang fran sidan 30 till sidan 32 samt en repris av krigsdansen. Efter ett
kortare spring mellan sidan §6 och sidan 57 f6ljer Krelantems kirleks-
scen och dans, dirpa ett lingt spring frin sidan 82 dill sidan 113. Satsen
avslutas med Eldelings 50 sekunder linga dans.

Den tredje satsen upptas av Kungens kirleksscen, som omges av tva
sprang, frin sidan 114 till sidan 122 och frén sidan 169 till sidan 177 samt
ytterligare ett sprang frin takt 151 fram ll partitursiffran 32.

Fjirde satsen har titeln slutdans och utgéngsmarschen ir en upprep-
ning av ingdngsmarschen.

1944 utkom Ny vandring med fru Musica. Hir ett forsok att i kro-
nologisk ordning kartligga bokens samtliga essier (utom fyra
som aterstdr att tidsbestimma) som inleds med Moses Perga-
ments debutartikel:

Framtidsmusik (SvD 19 augusti 1923); Korsing och singarglidje (Sing-
artidningen 1924), Jazzen (SvD 15 augusti 1925), Om plagiat och person-
lig stil (SvD 24 februari 1929), Melodiens triumf (recension av Hermann
Grabners Der lineare Satz, lirobok i kontrapunkt 1930), Symfoni, jazz och
Spengler (recension av Gustav Renkers Symphonie und fazz, roman 1931),
Musiken genom tiderna (recension av Gunnar Jeansons & Julius Rabes
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Musiken genom tiderna 1927 + 1931), Sjilen och tangenterna (recension
av W. Otto Miessners Melodivigen till musikaliskt pianospel, pianoskola
1933), Tonen och ordet (Elmer Diktonius Opus 12, Musik, samling av
recensioner 1933), Amerikansk musik (SvD 15 november 1933), Musik
och moral (recension av Bruno Walters Von den moralischen Kriften der
Musik, foredrag 1935), Ton och bild (SvD 21 april 1936), Musikforsta-
else (SvD 27 november 1936), Déda noter och levande toner (Vir sing
nr 10, 1937), Romansen, personligheten och tiden (SvD 8 oktober 1937),
Filmen och musiken (SvD 20 november 1937), Musikdramatisk tonfilm
(SvD 27 december 1937), Musikens makt (SvD 10 oktober 1940), Konst
och vetenskap (recension av James Jeans Villjud och missljud 1942), Ovan
stridsvimlet (recension av férordet i Sven Bjorklunds Visan visar vigen. ..,
samling av folkvisor 1942), Musik och mileri (Walt Disneys tecknade
film Fantasia, 1942). Aterstar: Forlosare och forledare (bl.a. kommentar
till Yrj6 Hirns Konstens ursprung 19oz), Japansk musik, Konsten och fol-
ket och Konsten och tiden.



OMNAMNDA PERGAMENTVERK

»A dudele« 110

»A klap hot gegeben der wint« 33f

A winterlied 40

»Abram’s Erwachen<, opera 172f,
200-208, 218, 230

Adagio 40

Adagio for altflojt 228

Almgqvistiana 97, 109

Anno Domine 1948 225

Arvet 110f, 112

Aus der Ferne in der Nacht 53

»Barabbas«, filmmusik 172, 176f
Biskop Thomas’ frihetssing 98, 112
Bitter kirlek 158

Blommans lif 37

Blomsterflickan 105

»Canto lirico« 172, 186f

Canzone 225

Canzonetta 4o

Cellokonsert 172, 184f

Chaconne 233

Chaconne {6r E-viola (se Hommage
a Bach) 215

Chanson triste 40, 95

Concerto romantico for strikorkes-

ter 95

De sju dodssynderna 172, 216ff, 219

Den judiska séngen 43, 131-153,
157,229, 235f

Den segrande tanken 177

Der Chosen 40

Der jungen Hexe 54

Det stora bygget 94

Det ytligt onda 229

Det idr fullbordat g1

Di alte Kasche 40

Dibbuk 95, 236

Die Jungfrau 33f, 37

Die Lotusblume 37

Donna 226

Dromfjiril 47

Drommaren 48

Dréommen 4o

Drommen om mullen och vindarna
218f

Drémmen om Samoa 56

Du ir dotter av dlva och dlv 229

Dubbelkonsert f6r tvd violiner 172,
182f

Duo 48, 52

Elegi 227

Eli 172, 190-200

En folkvisa 174

En solvisa 174

En suck frin en trappa av jade 158
Erster Verlust 49

Fantasi 228

Fantasia differente 223

Festmarsch 109

»Flickan och djivulen<, filmmusik
129ff

Fuga 36

Fyra dikter 219f

Figlar 158
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Gem 183f
Grinslos lingtan 158

Gunin laulu 38

Havsnatt 53

Hell dig, Israel 54

»Himlens hemlighet« kammaropera
172, 176, 179-182

Hommage a Bach r110f, 172

Hosiannah g1
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I bonehuset 229

I Morti 156
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Intermezzo 228
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Melodia romantica 223
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Sonat for soloviolin 214
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Tre nya judiska folkvisor 187
Trio élégiaque g-moll 34ff
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»Voglein singen« 37
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Zionslied 40
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Angest 97

Arstider 220f

Asa-Hannas visa 174

»Ar jag intill doden tréte« 224
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Malipieri, Gian Francesco 196

Malmberg, Bertdl 94, 97, 129, 131,
229

Malmberg, Helge 72

Malmstrom, Karl Robert 37

Mang-Habashi, Karin 173, 223f,
235

Mann, Thomas 137, 144

Manzius, Karl 179

Marée, Rolf de 67

Marmstedt, Lorenz 128f, 130



PERSONREGISTER

Marstrém, Simeon 113

Marteau, Henri 76, 78, 81-83, 157

Martelius, Martin 51, 69ff

Martinsson, Harry 186, 229

Meissner, Hjalmar 53

Melartin, Erkki 31, 32, 37, 72

Melin, Bengt 164

Mendelssohn-Bartholdy, Felix 115,
120

Meyerbeer, Giacomo 116

Miessner, W Otto 119
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